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ในบริบทเฉพาะของภาคใตA การขาดแคลนฐานขAอมูลทางวัฒนธรรมดAานดนตรีที่เปXนระบบ ทำใหAเกิด

ช6องว6างในการทำความเขAาใจเกี่ยวกับการยAายถิ่นฐาน การกระจายตัว การปรับตัวของกลุ6มลาหู6 รวมถึง

อิทธิพลของวัฒนธรรมใหม6ที่มีต6ออัตลักษณ<ทางดนตรี การวิจัยนี้ใชAหลักการของมนุษยดุริยางคศาสตร< 
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ความเขAาใจอย6างครอบคลุมเกี่ยวกับวัฒนธรรมทางดนตรี อิทธิพลของวัฒนธรรมใหม6 และการพัฒนา

ฐานขAอมูลออนไลน< ผลการศึกษาแสดงใหAเห็นว6ากลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ยังคงรักษาอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรม

อันโดดเด6นไวAไดA โดยมีองค<ความรูAทางดนตรีที่หลากหลาย ทั้งเครื่องดนตรีดั้งเดิมและร6วมสมัย ลักษณะ
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เผยใหAเห็นถึงความเขAมแข็งทางวัฒนธรรมของชาวลาหู6ในการสืบทอดมรดกดนตรีจากรุ6นสู6รุ6น และยังเปXน

การเติมเต็มองค<ความรูAใหม6ในดAานการศึกษาดนตรีชาติพันธุ< ผลการวิจัยสามารถนำไปใชAสนับสนุนการ

อนุรักษ<วัฒนธรรมดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<อื่น ๆ และการพัฒนาฐานขAอมูลออนไลน<เพื่อถ6ายทอดองค<

ความรูAทางดนตรีไปสู6คนรุ6นใหม6 ช6วยใหAอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ยังคงดำรงอยู6อย6าง

ย่ังยืนในสังคมร6วมสมัยต6อไป  
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ABSTRACT 
The musical traditions of the Lahu ethnic group in southern Thailand remain 

insufficiently studied, particularly in terms of the musical structure, stylistic features, and 

cultural transformation within the specific context of the South. The lack of a systematic 

cultural music database has led to significant gaps in our understanding of the migration, 

distribution, and adaptation of the Lahu people, as well as the influence of emerging 

cultural trends on their musical identity. This study applies the principles of ethnomusicology 

alongside fieldwork conducted within Lahu communities. The data collection methods 

included participant observation, interviews, surveys, and in-depth conversations with 

community members. The collected data were analyzed to develop a comprehensive 

understanding of musical culture, the influence of new cultural forces, and the development 

of an online database. The findings reveal that the Lahu ethnic group has retained 

a strong and distinctive cultural identity encompassing diverse musical knowledge. This 

includes both traditional and contemporary instruments, unique vocal styles, and songs 

that reflect cultural diversity, especially vocal accents that vary across regions and have 

been adapted to fit the Southern context. This study highlights the cultural resilience 

of Lahu people in transmitting their musical heritage across generations and contributes 

new knowledge to ethnic music studies. The research findings can be used to support the 

preservation and promotion of the musical traditions of other ethnic groups as well as the 

development of online platforms to facilitate the transmission of musical knowledge to 

younger generations. This ensures that the cultural identity of ethnic musical traditions 

can thrive sustainably in contemporary society.  
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กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 
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และรองศาสตราจารย< ดร. ธรรศ อัมโร กรรมการสอบวิทยานิพนธ< ที่กรุณาใหAขAอเสนอแนะและมุมมองทาง

วิชาการอันทรงคุณค6า อันส6งผลใหAวิทยานิพนธ<ฉบับน้ีมีความสมบูรณ<ย่ิงข้ึน 

ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย< ดร. เรวดี อึ้งโพธ์ิ รองศาสตราจารย< ดร. เชาว< กานวิชา 

และผูAช6วยศาสตราจารย< ดร. กรฤต นิลวานิช ผูAทรงคุณวุฒิตรวจเคร่ืองมือวิจัย ท่ีไดAกรุณาสละเวลาอันมี

ค6าในการตรวจสอบและใหAคำแนะนำ เพื่อใหAเครื่องมือวิจัยมีความสมบูรณ<และมีประสิทธิภาพสูงสุด

ก6อนการเก็บขAอมูลภาคสนาม 

ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย< ดร.ธีรกมล เพ็งสกุล ผูAอำนวยการศูนย<วิจัยสุขภาพ

และสิ่งแวดลAอม คณะการจัดการสิ่งแวดลAอม มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร< และผูAช6วยศาสตราจารย< 

ดร.คมสันต< วงศ<วรรณ< สาขาวิชาสังคม วัฒนธรรม และการพัฒนามนุษย< คณะศิลปศาสตร<มหาวิทยาลัย 

สงขลานครินทร< และ ดร.จารุวัฒน< นวลใย ที่ช6วยแนะนำแนวทางเสนอแนะ อันเปXนประโยชน<ต6อวิทยานิพนธ<

เล6มน้ี 

ขอกราบขอบพระคุณคณาจารย<ทุกท6านและบุคลากรในสาขาดนตรี คณะมนุษยศาสตร< ที่ไดA

ประสิทธ์ิประสาทความรูA อบรมส่ังสอน และใหAการสนับสนุนผูAวิจัยตลอดระยะเวลาการศึกษา 

ขอขอบคุณ คุณโมเสส ผูAใหAคำแนะนำเก่ียวกับพ้ืนท่ีวิจัยและใหAความอนุเคราะห<ขAอมูลอันเปXน

ประโยชน<อย6างย่ิงต6อการศึกษาวิจัยคร้ังน้ี 

ทAายท่ีสุดน้ี ผูAวิจัยขอกราบขอบพระคุณครอบครัวขุนสีแกAว ท่ีคอยใหAการดูแล สนับสนุน และ

เปXนกำลังใจสำคัญตลอดระยะเวลาการศึกษาวิจัย จนประสบความสำเร็จลุล6วงดAวยดี 

นพปฎล ขุนสีแกAว 
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บทที ่1 

 

บทนำ 

 

1.1 ความเป9นมาและความสำคัญของปAญหา 

 วัฒนธรรมเปXนสิ่งสำคัญที่แสดงใหAเห็นถึงความเปXนมา แสดงเอกลักษณ<ของความเปXนชาติ 

ความเปXนตัวตนของคนในชาติ พัฒนาการดAานความเปXนอยู6 และสามารถบอกประวัตความเปXนมาของ

กลุ6มชนต6าง ๆ ในชาติไดAเปXนอย6างดี ประเทศไทยเปXนประเทศหน่ึงในหลาย ๆประเทศท่ัวโลกท่ีมีวัฒนธรรม

ที่หลากหลาย ทั้งที่เปXนวัฒนธรรมประจำชาติ และวัฒนธรรมร6วมของกลุ6มชาติพันธุ<ต6าง ๆ ที่เขAามาอาศัย

อยู6ในประเทศ ซึ่งวัฒนธรรมเหล6านั้น เช6น วัฒนธรรมทางภาษา ที่อยู6อาศัย การแต6งกาย สภาพแวดลAอม 

การดำรงชีวิต ดนตรีและศิลปะการแสดง และเมื่อกล6าวถึงประชากรในประเทศไทย ไม6ไดAหมายความถึง

เพียงชาวไทยโดยสายเลือดเท6านั้น แต6ยังมีกลุ6มชาติพันธุ<ชาวไทยที่แตกย6อยและกระจายออกไปในภูมิภาค

ต6าง ๆ อีกมากมาย ซึ่งมีภาษาและวัฒนธรรมที่แตกต6างออกไปจากประชากรที่เปXนคนสังคมเมืองที่ไดAรับ

อิทธิพลมาจากชาติตะวันตก  กลุ6มชาติพันธุ< มีภาษาที่เปXนเอกลักษณ<ของตัวเอง มีวัฒนธรรมการกิน 

การเปXนอยู6 ที่อยู6อาศัย การถ6ายทอดสืบทอดถ6ายทอด หรือเล6าต6อสืบต6อกันมา เช6น พิธีกรรม วัฒนธรรม 

และอุดมการณ< เปXนตAน  

 จากที่กล6าวมาในเบื้องตAนถึงวัฒนธรรมในประเทศไทยที่มีความหลากหลาย วิถีชีวิตและ

ความเปXนอยู6ของกลุ6มชนในแต6ละภูมิภาคต6าง ๆ ของประเทศขึ้นอยู6กับวัฒนธรรมดั้งเดิมของแต6ละทAองถ่ิน 

สภาพแวดลAอมตามลักษณะทางภูมิศาสตร<ซึ่งเปXนอีกป�จจัยสำคัญทำใหAกลุ6มชนที่อาศัยในทAองถิ่นนั้นๆ 

มีเอกลักษณ<เฉพาะที่เปXนแบบฉบับของ (จำนงค< อดิวัฒนสิทธ์ิ, 2543, น. 16) ไดAกล6าวถึง ความหมาย

ของวัฒนธรรมความเปXนอยู6ไวA ความว6า “วัฒนธรรม คือ แบบความเปXนจริงของชุมชนซึ่งเกี่ยวขAอง

กับการปฏิบัติตามวัฒนธรรมที่กำหนดไวAสำหรับสังคมหนึ่ง ๆ วัฒนธรรมจึงกลายเปXนเสมือนสัญลักษณ<

ที่ผูAอื่นสามารถจดจำไดAง6าย เช6น ภาษา การแต6งกาย วิธีการดำเนินกิจกรรมต6าง ๆ และประเด็นอื่น ๆ 

ที่เกี่ยวขAองซึ่งเปXนที่เขAาใจดีในหมู6คนที่อยู6ในวัฒนธรรมนั้น วัฒนธรรมมีคุณค6าอย6างมีนัยสำคัญต6อสังคม

ในโลกสมัยใหม6สากล ดังท่ี (Shweder, 1990) กล6าวว6า วัฒนธรรมเปXนแนวคิดพ้ืนฐานในจิตวิทยาวัฒนธรรม 

ซึ่งเปXนสาขาวิชาที่ศึกษาว6าประเพณีวัฒนธรรมและพฤติกรรมทางสังคมมีอิทธิพลและหล6อหลอมจิตใจ

มนุษย<อย6างไร การศึกษานี้มักจะเป«ดเผยความแตกต6างทางชาติพันธุ<ในดAานความคิด อัตลักษณ< และ

อารมณ< มากกว6าที่จะพบความสม่ำเสมอทางจิตวิทยาแบบสากล ดAานวัฒนธรรมภาษา ยกตัวอย6างเช6น 

ความเชื่อมโยงระหว6างภาษาและวัฒนธรรมมอบความเขAาใจอันลึกซึ้งและสำคัญเกี่ยวกับกระบวนการ

เรียนรูAและการแสดงออกทางภาษา ซึ่งส6งผลต6อการกำหนดรูปแบบการใชAภาษาของผูAคนในการสรAางสรรค<

สภาพแวดลAอมทางสังคมและวัฒนธรรม (Kelly Hall, 2013) ในดAานของ นาฏกรรมดนตรีแบบดั้งเดิม
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เปXนศิลปะที่มีหลายมิติและซับซAอน ซึ่งไดAพัฒนาขึ้นมาในช6วงหลายป�ที่ผ6านมา โดยการผสมผสานระหว6าง

ดนตรี การเตAนรำ และการแสดงละคร เพ่ือมอบประสบการณ<ทางวัฒนธรรมท่ีโดดเด6น ศิลปะรูปแบบน้ีไดAรับ

อิทธิพลจากป�จจัยทางประวัติศาสตร< วัฒนธรรม และศิลปะที่หลากหลาย ส6งผลใหAเกิดรูปแบบและแนว

ปฏิบัติที่เปXนเอกลักษณ<ในภูมิภาคและช6วงเวลาต6างๆ ในโลกของนาฏกรรมดนตรีอเมริกัน สามารถแบ6ง

ออกไดAเปXนสองประเภทหลัก คือ มิวสิคัลที่เปXนบทละคร และมิวสิคัลที่ไม6ใช6บทละคร มิวสิคัลที่เปXนบท

ละครมักจะมีผูAแต6งเพลงคนเดียวและมีโครงสรAางดนตรีที่สอดคลAองกัน ส6งมอบประสบการณ<ดAาน

สุนทรียศาสตร<ที่เปXนเอกภาพ ในทางตรงกันขAาม มิวสิคัลที่ไม6ใช6บทละครมักจะนำเสนอการแสดงในรูปแบบ

รวบรวม โดยใชAเพลงจากผูAสรAางสรรค<หลายคน ขาดตรรกะทางดนตรีที่สม่ำเสมอ (Borroff, 1984) อีกท้ัง 

(Palmer, 2007) อธิบายว6า ภาษาศาสตร<เชิงวัฒนธรรม ซ่ึงเปXนสาขาวิชาท่ีเกิดข้ึนใหม6 เจาะลึกถึงความ

เชื่อมโยงระหว6างภาษา วัฒนธรรม และการสรAางแนวคิด โดยใชAกรอบแนวคิดต6างๆ สาขาการศึกษานี้

มีคุณค6าอย6างยิ่งในดAานการเรียนรูAภาษาที่สองและการสื่อสารขAามวัฒนธรรม โดยที่การเขAาใจบทบาท

วัฒนธรรมและการ  เปรียบเทียบสามารถปรับปรุงโครงการการศึกษาภาษาใหAดีข้ึนอย6างมีนัยสำคัญ 

 ภาษาศาสตร<เชิงวัฒนธรรมใหAขAอมูลเชิงลึกที่มีคุณค6าเกี่ยวกับวิธีการที่ภาษามีอิทธิพลต6อและ

ไดAรับอิทธิพลจากบรรทัดฐานทางวัฒนธรรม ความเชื่อ และการปฏิบัติ ผ6านการวิเคราะห<รูปแบบและ

โครงสรAางทางภาษา นักวิจัยสามารถเผยใหAเห็นการสรAางแนวคิดเชิงวัฒนธรรมที่กำหนดรูปแบบการ

สื่อสารและกระบวนการคิด สาขาวิชาขAามศาสตร<นี้รวมเอาแง6มุมของมานุษยวิทยา วิทยาศาสตร<เชิงความรูA 

และภาษาศาสตร< เพื่อใหAความเขAาใจที่ลึกซึ้งยิ่งขึ้นเกี่ยวกับความสัมพันธ<ที่ซับซAอนระหว6างภาษาและ

วัฒนธรรม ณรัณฐณภรณ< พงษ<นิล (2556, น. 137) ไดAกล6าวถึงความผูกพันธ<ของกลุ6มชาติพันธุ<ในประเทศ 

สปป. ลาวและวัฒนธรรมทางดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาว ไวAความว6า “ในวิถีของประชากรในประเทศ

สาธารณรัฐประชาชนลาว มีความผูกพันธ<กับดนตรีเนื่องจากทุกกลุ6มชนชาติมีจารีตและประเพณีเปXน

องค<ประกอบสำคัญที่ทำใหAเกิดการดำรงค<ชีวิตสามารถดำเนินไปไดAอย6างปกติสุขตามคติ ความเชื่อ และ

ค6านิยมที่มีมาตั้งแต6สมัยบรรพบุรุษ ดังนั้นดนตรีจึงเขAามามีบทบาทและหนAาที่จากการเขAามาเปXนส6วน

หนึ่งของจารีตปะเพณีและการดำรงชีวิตในวิถีของประชาชนลาวในภาคกลางของประเทศสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว” (Mccargo & Hongladarom, 2004) ไดAกล6าวถึง ดนตรีพื้นบAานของ

ภาคอีสานทำหนAาที่เปXนทั้งการสะทAอนอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมและเปXนคลังเก็บค6านิยมและบรรทัด

ฐานทางสังคมแบบด้ังเดิม โดยท่ัวไปจะบรรเลงดAวยเคร่ืองดนตรีพ้ืนบAานอย6าง "แคน" ซ่ึงเปXนเคร่ืองเป̄าปาก

ที่ทำจากไผ6 ดนตรีนี้มีโครงสรAางทำนองที่เปXนเอกลักษณ<ซึ่งไดAรับการหล6อหลอมจากอิทธิพลทางวัฒนธรรม

ที่หลากหลายของภูมิภาค ประเพณีดนตรีเหล6านี้ถูกสืบทอดมาจากรุ6นสู6รุ6น ทำหนAาที่เปXนทั้งความบันเทิง

และเปXนวิธีการอนุรักษ<วัฒนธรรม แมAจะมีแรงกดดันจากการทันสมัยและโลกาภิวัตน< แต6ดนตรีอีสาน

ยังคงเปXนส6วนสำคัญของการแสดงออกทางวัฒนธรรมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย ความพยายาม

ในการปกป�องประเพณีดนตรีเหล6านี้เนAนย้ำถึงความสำคัญในการรักษาความหลากหลายทางวัฒนธรรม
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และเสริมสรAางความเขAาใจเกี่ยวกับอัตลักษณ<อีสานที่เกินกว6ากรอบทางการเมือง การอนุรักษ<ดนตรีอีสาน

ขยายไปเกินกว6าการอนุรักษ<วัฒนธรรมเพียงอย6างเดียว โดยทำหนAาที่เปXนเครื่องมืออันทรงพลังสำหรับ

การสรAางความสามัคคีในชุมชนและการก6อตัวของอัตลักษณ< ในช6วงไม6กี่ป�ที่ผ6านมา มีการฟ°±นคืนความ

สนใจในดนตรีอีสานแบบดั้งเดิมในหมู6คนรุ6นใหม6 ซึ่งนำไปสู6แนวดนตรีผสมผสานที่นวัตกรรมใหม6ท่ี

ผสมผสานองค<ประกอบแบบดั้งเดิมเขAากับสไตล<ร6วมสมัย วิวัฒนาการทางดนตรีนี้ไม6เพียงแต6ช6วยใหA

มรดกทางวัฒนธรรมอีสานยังคงมีความเกี่ยวขAองต6อไป แต6ยังมีส6วนสนับสนุนวาทกรรมที่กวAางขึ้นเกี่ยวกับ

การปรับตัวทางวัฒนธรรมและความยืดหยุ6นเม่ือเผชิญกับการเปล่ียนแปลงของสังคมท่ีรวดเร็ว  

 ประเทศไทยมีลักษณะทางภูมิศาสตร<ของภูมิภาคต6าง ๆ แตกต6างกัน ซึ่งเปXนอีกหนึ่งป�จจัยสำคัญ

ที่ส6งผลใหAเกิดการตั้งถิ่นฐานของกลุ6มชาติพันธุ<ที่มีความเปXนมาจากถิ่นฐานเดิมที่มีความเหมือน และแตกต6างกัน

อย6างหลากหลาย ซ่ึงแต6ละกลุ6มชาติพันธุ<ในแต6ละพื้นที่มีลักษณะเฉพาะตน โดยมีการตั้งถิ่นฐานกระจาย

อยู6ทั่วทุกภูมิภาคของประเทศ เช6น ในภาคเหนือ มีภูมิประเทศเปXนเทือกเขาและที่ราบกระจายอยู6 ตลอดจน

มีแม6น้ำสำคัญสายต6าง ๆ ไหลผ6าน เช6น กลุ6มแม6น้ำที่ไหลลงสู6แม6น้ำโขง ไดAแก6 แม6น้ำรวก แม6น้ำอิง แม6น้ำสาย 

แม6น้ำกก กลุ6มแม6น้ำที่ไหลลงสู6แม6น้ำสาละวิน ไดAแก6 แม6น้ำยวม แม6น้ำปาย แม6น้ำเมย และกลุ6มแม6น้ำ

ที่ไหลลงสู6แม6น้ำเจAาพระยา ไดAแก6 แม6น้ำป«ง แม6น้ำวัง แม6น้ำยม และแม6น้ำน6าน จึงเปXนป�จจัยสำคัญ

อีกป�จจัยหนึ่งที่ส6งผลใหAภาคเหนือมีวัฒนธรรมที่หลากหลายจากหลากชาติพันธุ< ไม6นAอยกว6าภาคอีสาน 

ภาคกลางและภาคใตA 

ภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย ประกอบไปดAวยสมาชิกทั้งหมด 9 จังหวัด ไดAแก6 จังหวัด

น6าน แม6ฮ6องสอน ลำพูน อุตรดิตถ< ลำปาง แพร6 พะเยา เชียงราย และเชียงใหม6 จังหวัดเชียงใหม6น้ัน 

เปXนจังหวัดที่มีประวัติศาสตร<อันยาวนาน มีประเพณีและวัฒนธรรมที่เปXนเอกลักษณ<เฉพาะตัว และเปXน

ศูนย<กลางความเจริญต6าง ๆ ของภาคเหนือ  โดยกลุ6มชาติพันธุ<ส6วนใหญ6 ยังมีการอาศัยและดำรงชีวิตมีความ

เปXนอยู6ที่เปXนกลุ6มกAอนชุมชนเพียงแต6ในบริเวณภาคเหนือตอนบนเพียงเท6านั้น ประเทศไทยมีความ

หลากหลายทางชาติพันธุ<ที่อุดมสมบูรณ< โดยมีกลุ6มชาติพันธุ<มากมายที่มีส6วนสรAางสรรค<องค<ประกอบทาง

วัฒนธรรมและพันธุกรรมของประเทศ ความหลากหลายนี้รวมถึงชุมชนพื้นเมือง กลุ6มชาติพันธุ<นAอย และ

ผูAอพยพจากภูมิภาคใกลAเคียง แต6ละกลุ6มต6างมีลักษณะเฉพาะทางพันธุกรรม ภาษา และวัฒนธรรม 

ในจำนวนน้ี ชาวมานิกเปXนที่สังเกตในฐานะชนเผ6าเร6ร6อนที่ล6าสัตว<และเก็บหาอาหาร โดยแสดงความ

หลากหลายทางพันธุกรรมที่ค6อนขAางต่ำเมื่อเปรียบเทียบกับกลุ6มไทยอื่นๆ ตรงกันขAาม ชาวมลาบรี ซึ่งเปXน

กลุ6มเร6ร6อนอีกกลุ6มหนึ่ง มีความเชื่อมโยงทางพันธุกรรมกับประชากรที่ไม6ใช6นีกริโตในเอเชียตะวันออกเฉียงใตA 

และเชื่อมโยงกับสังคมเกษตรกรรม อาจเปXนชาวติน ซึ่งชี้ใหAเห็นว6ามีตAนกำเนิดที่ค6อนขAางใหม6ภายในหนึ่งพันป�

ที่ผ6านมา ซึ่งสอดคลAองกับการศึกษาของ (Alesina et al., 2016) ภูมิทัศน<ทางชาติพันธุ<ของประเทศไทยมี

ความหลากหลาย ประกอบดAวยคนไทยซึ่งเปXนกลุ6มใหญ6 และกลุ6มชนกลุ6มนAอย เช6น ชาวไทยเชื้อสายจีน 

ชาวไทยเชื้อสายมลายู และชาวเขาหลายกลุ6ม กลุ6มเหล6านี้มีการเขAาถึงทรัพยากรและโอกาสในระดับท่ี
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แตกต6างกัน ซึ่งไดAรับอิทธิพลจากทั้งบริบททางประวัติศาสตร<และนโยบายในป�จจุบัน ทรัพยากรธรรมชาติ

และที่ตั้งทางภูมิศาสตร<ของภูมิภาคที่กลุ6มชาติพันธุ<ต6างๆ อาศัยอยู6มีส6วนสำคัญต6อความเหลื่อมล้ำทาง

เศรษฐกิจระหว6างกลุ6มเหล6าน้ี ตัวอย6างเช6น พื้นที่ที่มีประโยชน<ทางภูมิศาสตร<นAอยกว6ามักจะสัมพันธ<กับ

อัตราความยากจนที่สูงขึ้นและผลลัพธ<การพัฒนาที่ดAอยกว6า ความแตกต6างทางภูมิศาสตร<เหล6านี้มี

ความสำคัญอย6างยิ่งต6อการทำความเขAาใจความไม6เท6าเทียมทางชาติพันธุ<ในประเทศไทย ซึ่งกลุ6มชน

กลุ6มนAอย โดยเฉพาะอย6างยิ่งผูAที่อยู6ในพื้นที่ชนบทและภูเขา ตAองเผชิญกับอุปสรรคสำคัญในการเขAาถึง

ทรัพยากรทางเศรษฐกิจและการศึกษา ในอีกดAานหนึ่ง นิรุตร< แกAวหลAา (2557, อAางถึงใน โครงการ

พิพิธภัณฑ<ชนเผ6าออนไลน<, ไม6ระบุป�) ยังกล6าวว6า กลุ6มชาติพันธุ<ในประเทศไทยมีอยู6ในทุกพื้นที่ของประเทศ 

โดยมีความหนาแน6นมากขึ้นในภาคเหนือของประเทศ ซึ่งมีภูมิประเทศเปXนภูเขาและมีชนกลุ6มนAอย

หลากหลายชาติพันธุ<อาศัยอยู6 เช6น อาข6า เยAา ลาหู6 เปXนตAน ชาวลาหู6อพยพเขAามาในประเทศไทยราว 

150 กว6าป�ที่ผ6านมานี้ การอพยพนั้นเปXนไปในรูปแบบค6อย ๆ อพยพเขAามาตั้งถิ่นฐานอยู6ทางภาคเหนือ

ของไทย บริเวณในเขตจังหวัดเชียงราย เชียงใหม6 แม6ฮ6องสอน และตอนใตAของจังหวัดตาก ชาวลาหู6

เปXนกลุ6มชนเผ6าหนึ่งที่มีวัฒนธรรมดนตรีที่เปXนเอกลักษณ<เฉพาะ ดนตรีของชาวลาหู6 สามารถแบ6งแยก

เปXนประเภทใหญ6 ๆ ไดA 3 ประเภท คือ  

 1. ดนตรีรAอง แยกเปXนชนิดไดA คือ เพลงรAองในพิธีกรรมเพลงรAองกล6อมลูก เพลงรAองเล6น 

เพลงเก้ียวพาราสี เพลงรAองขณะทำงาน เพลงรAองกล6อมลูก 

 2. ดนตรีบรรเลงแยกไดAตามการบรรเลงของแต6ละเคร่ืองดนตรี การรวมวงของเคร่ืองดนตรี 

 3. ดนตรีประกอบการรAอง ซึ่งมีทั้งใชAในพิธีกรรมสำคัญและใชAการบรรเลงประกอบการรAอง

เพลงท่ัวไป 

 ดAานความสำคัญระหว6างมนุษย<และดนตรี อาริสโตเติล พุทธศักราช 160-222 นักปราชญ<ชาวกรีก 

ไดAกล6าวไวAว6า  

 

 “…หากมนุษย,ฟ.งดนตรีที่เลียนแบบอารมณ,เช=นไร เขาก็จะซึมซับรับอารมณ,เช=นนั้นไวH ถHาฟ.งบ=อย  ๆ  

จนคุHนเคย เขาจะถูกหล=อหลอมใหHเปOนอย=างดนตรีนั้นแสดงออก…” (อAางถึงใน ประสิทธิ์ เลียวสิริพงศ<, 

2554, น. 4) 

 

 กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 (มูเซอ) ไดAมีการยAายถิ่นฐานการอยู6อาศัยจากภาคเหนือตอนบน มาอยู6ทาง

ภาคใตAของประเทศไทย ในพื้นที่ชุมชนชาวสวนสAมโกชAาง ต.ตาเนาะแมเราะ อ.เบตง จ.ยะลา ซึ่งมีป�จจัย

มาจาก 

 1. ป�จจัยท่ีเปXนพลังดึงดูด เช6น เปXนเขตของความเจริญแบบเมือง งานอุตสาหกรรมต6าง ๆ 

โอกาสในการกAาวหนAาของทางเศรษฐกิจ 
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 2. ป�จจัยในดAานของการผลักดัน เช6น การเพิ่มของจำนวนประชากร ผลผลิตที่ไม6เพียงพอต6อ

ความตAองการ และภัยพิบัติทางธรรมชาติ เช6น น้ำท6วม ดินไม6ดี สภาวะความแหAงแลAง เปXนตAน 

 (Garip, 2013) กล6าวว6า ในพื้นที่ชนบทของประเทศไทย การอพยพและการส6งเงินกลับบAาน

มีความสำคัญต6อการสะสมและการกระจายความมั่งคั่ง การศึกษาแสดงใหAเห็นว6าครอบครัวที่ร่ำรวย

อาจประสบกับการลดลงของสินทรัพย<ที่ใชAในการผลิต เนื่องจากการขาดแคลนแรงงานในทAองถิ่นที่จำเปXน

สำหรับกิจกรรมทางเศรษฐกิจ ในทางตรงกันขAาม ครอบครัวที่ยากจนมักจะไดAประโยชน<จากการไดAมา

ซึ่งสินทรัพย<ที่ใชAในการผลิต อย6างไรก็ตาม การอพยพและการส6งเงินกลับบAานไม6ไดAส6งผลกระทบอย6าง

เด6นชัดต6อสินทรัพย<อุปโภคบริโภคในกลุ6มความมั่งคั่งที่แตกต6างกัน ซึ่งชี้ใหAเห็นถึงผลกระทบในการปรับระดับ

การกระจายความมั่งคั่งในหมู6ครัวเรือนชนบท สอดคลAองกับ(Vanwey, 2005) ที่กล6าวว6า ในประเทศไทย 

การเปXนเจAาของที่ดินมีบทบาทสำคัญในการมีอิทธิพลต6อการอพยพภายในประเทศ เนื่องจากสะทAอนถึง

ความมั่งคั่ง โอกาสในการทำงาน ศักยภาพในการลงทุน และความไม6เท6าเทียมกัน บุคคลที่มีที่ดินในปริมาณ

นAอยมีแนวโนAมที่จะยAายถิ่นนAอยกว6า เนื่องจากขAอไดAเปรียบทางเศรษฐกิจที่มีนAอย ในขณะที่ผูAที่มีที่ดิน

ในปริมาณมากอาจพิจารณาการอพยพเพื่อแสวงหาโอกาสในการลงทุนที่ดีกว6า (Goldstein, 1973) 

นอกจากน้ี การอพยพภายในประเทศมีความสำคัญต6อการขยายตัวของเมืองและมีอิทธิพลต6ออัตราการเกิด 

แมAว6าการเติบโตของประชากรตามธรรมชาติจะเปXนป�จจัยสำคัญ แต6การอพยพก็มีส6วนอย6างมากต6อการ

ขยายตัวของพื้นที่เมือง ผูAอพยพ โดยเฉพาะในเมือง มักจะมีอัตราการเกิดที่ต่ำกว6าผูAที่ไม6ไดAอพยพ ซึ่งบ6งช้ี

ว6าท้ังการขยายตัวของเมืองและการอพยพร6วมกันส6งผลกระทบต6อรูปแบบการเกิดของประเทศ  

 จากการศึกษาขAอมูลขั้นพื้นฐาน พบว6าจังหวัดเชียงใหม6นั้นไดAมีการศึกษาวิจัยดAานต6าง ๆ โดยมี

การศึกษาและชี้ชัดใหAขAอมูลอันเปXนประโยชน<เรื่องกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในจังหวัดเชียงใหม6ซึ่งเปXนกลุ6มชาติพันธุ<

ท่ีมีความเข็มแข็งและชัดเจนทางดAานวัฒนธรรมไวAอย6างหลากหลาย ซ่ึงมีความเหมาะสมในการเขAาไปศึกษาและ

เจาะประเด็นเพื่อใหAศิลปะและวัฒนธรรมของชาวลาหู6ใหAยังคงดำรงอยู6ต6อไป แต6ในดAานของภาคใตA 

ยังไม6ไดAมีผูAใดไดAศึกษาความเปXนมาของชาวลาหู6 ซึ่งในดAานของการศึกษาดAานดนตรีวิทยานั้น กลุ6มชาติพันธุ<

ที่เขAามาอยู6ในประเทศไทยทุกๆกลุ6มชาติพันธุ<ถือว6าเปXนกุญแจสำคัญที่จะเป«ดใหAพบถึงความสัมพันธ<ดAานศิลปะ

และวัฒนธรรมอื่นๆที่เกี่ยวขAองในประเทศอีกดAวย ดังนั้นผูAวิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาดนตรีของกลุ6ม

ชาติพันธุ<ลาหู6ในประเทศไทยเพ่ือใหAไดAอัตลักษณ<ความเปXนป�จจุบันของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในประเทศไทย 

 

1.2 วัตถุประสงคFของการวิจัย 

 ในการศึกษาดนตรีในวิถีของกลุ6มชาติพันธ<ลาหู6 ในภาคใตAประเทศไทย ผูAวิจัยมีวัตถุประสงค<ท่ีนำมา

วิเคราะห<ตามประเด็น ดังน้ี 

 1. วัฒนธรรมทางดAานดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตAของประเทศไทย มีลักษณะเปXน

อย6างไร 
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 2. ผลกระทบของกระแสวัฒนธรรมใหม6ท่ีมีต6อดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตAของประเทศ

ไทย เปXนอย6างไร 

 3. รูปแบบและสังคีตลักษณ<ของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตAของประเทศไทย มีลักษณะ

เปXนอย6างไร 

 4. กระบวนการและวิธีการจัดทำฐานขAอมูลทางวัฒนธรรมดAานดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6

ในภาคใตAของประเทศไทยในรูปแบบออนไลน< มีลักษณะเปXนอย6างไร 

1.3 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 ในการศึกษาเร่ืองดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6  ในภาคใตAของประเทศไทย ผูAวิจัยไดAใชAวิธีการวิจัย

แบบมนุษยดุริยางควิทยา ซ่ึงเปXนการสำรวจและบันทึกขAอมูลเก่ียวกับดนตรีและวัฒนธรรม ผ6านการสังเกต 

สัมภาษณ< และเก็บขAอมูลต6าง ๆ ผูAวิจัยไดAใชAทฤษฎีต6าง ๆ ดังน้ี เพ่ือช6วยในการวิเคราะห<สังเคราะห<ขAอมูล  

 ทฤษฎีมนุษยดนตรีวิทยา Ethnomusicology เปXนทฤษฎีหลักที่ผูAวิจัยใชAเพื่อวิเคราะห<ลักษณะ

ดนตรี เครื่องดนตรี และการขับรAอง ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตAของประเทศไทย โดยพิจารณา

ความสัมพันธ<ระหว6างดนตรีและสังคม วัฒนธรรม และประสบการณ< ผูAวิจัยไดAสำรวจและบันทึกรูปลักษณ<

และลักษณะเสียงของดนตรี และเปรียบเทียบกับประเพณี ความเชื่อ และการใชAชีวิตของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 

ในภาคใตAของประเทศไทย  

 ทฤษฎีชาติพรรณวรรณา Ethnographic เปXนอีกหนึ่งทฤษฎีหลักที่ผูAวิจัยใชAควบคู6เพื่อสำรวจ

และบันทึกขAอมูลเชิงประสบการณ<และการสังเกตการณ<ของผูAวิจัยเอง เมื่อไปสำรวจขAอมูลในสถานที่จริง 

ผูAวิจัยไดAใชAการสำรวจขAอมูลโดยการเขAาไปสำรวจแบบมีส6วนร6วมและไม6มีส6วนร6วม เพื่อใหAไดAความเขAาใจ

ในมุมมองและความหมายของดนตรีและวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตAของประเทศไทย ผูAวิจัย

ไดAนำทฤษฎีมนุษยดนตรีวิทยาและทฤษฎีชาติพรรณวรรณา ซึ่งเปXนทฤษฎีหลักสองอย6าง มาประยุกต<ใชAในการ

วิเคราะห<และสังเคราะห<ขAอมูล เพื่อหารูปแบบและลักษณะ เฉพาะของดนตรี บทเพลงที่ใชAในพิธีและบริบท

ต6าง ๆ ในแต6ละภูมิภาคของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตAของประเทศไทย เพื่อตอบจุดประสงค<ในดAาน

วัฒนธรรมดนตรีมูเซอในภาคใตAของประเทศไทย  

 ทฤษฎีการแพร6กระจายทางวัฒนธรรม Cultural Diffusion เปXนที่ผูAวิจัยใชAเพื่อศึกษาเรื่องของ

ผลกระทบและการแพร6กระจายทางวัฒนธรรม ของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตAของประเทศไทย 

โดยเฉพาะในส6วนของการแพร6กระจาย การสืบทอดและการปรับเปลี่ยนของดนตรีมูเซอ (ลาหู6) ในภาคใตA

ของประเทศไทย เมื่อไดAรับผลกระทบจากกระแสวัฒนธรรมใหม6เพื่อหาคำตอบและตอบจุดประสงค<

ในเรื่องผลกระทบของกระเเสวัฒนธรรมใหม6ที่มีต6อดนตรีมูเซอในภาคใตAของประเทศไทย อีกทั้งผูAวิจัย

ไดAวิเคราะห<สังเคราะห<ควบคู6กับทฤษฎีชาติพรรณวรรณา Ethnographic และทฤษฎีมนุษยดนตรีวิทยา 

Ethnomusicology เพื่อใหAไดAซึ่งขAอสรุปของการเปลี่ยนแปลงและลักษณะรูปลักษณ<ของดนตรีใน

วัฒนธรรมใหม6ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในประเทศไทย ตามกรอบแนวคิดดังต6อไปน้ี 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 
ภาพ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว 
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1.4 ขอบเขตของการวิจัย 

 การถอดความ และการเขียนคำรAอง คำอ6าน ในดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ที่ปรากฏในงานวิจัย

ชิ้นนี้ทั้งหมด หากกล6าวถึงบทเพลงที่มีเนื้อรAองประกอบ ผูAวิจัยไดAถ6ายทอดทำนองการรAอง การพูดและ

การเอ้ือนใหAใกลAเคียงและคงความเปXนสำเนียงของชาวลาหู6ใหAมากท่ีสุด โดยไม6ไดAนำมาคำนึงถึงหลักของ

สัทศาสตร<สากลแต6อย6างใด อย6างไรก็ตามการถ6ายถอดเสียงและสำเนียงของชาวมูเซอ ลาหู6 มาเปXน

ภาษาไทย ในบางคำอาจจะมีเสียงไม6ตรงกับสระและวรรณยุกต<ของไทยที่คุAนเคยและมีอยู6เพราะสืบเนื่อง 

มาจากโครงสรAางของภาษาที่มีความดั้งเดิม แต6จะใชAหลักการของ (Phonetic) เขAามาช6วยในการถอดเสียง

และวิเคราะห<ร6วม 

 

1.5 ประโยชนFท่ีคาดวTาจะได*รับ 

  1. อนุรักษ<และบันทึกมรดกทางดนตรีลาหู6เสริมสรAางความเขAาใจเกี่ยวกับดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<

ลาหู6ในภาคใตA โดยสำรวจและบันทึกความหลากหลายของเครื่องดนตรี เพลงพื้นบAาน และพิธีกรรมทางดนตรี 

เพ่ือเปXนแหล6งขAอมูลสำหรับการอนุรักษ<มรดกทางดนตรีไวAในสังคมไทย 

 2. ศึกษาระบบการถ6ายทอดและบูรณาการทางดนตรีศึกษาการอยู6ร6วมกันและการถ6ายทอด

ดนตรีระหว6างกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6และประชากรไทยในพื้นที่ภาคใตA โดยเนAนการบูรณาการอัตลักษณ<ทาง

ดนตรีเขAากับสภาพแวดลAอมพหุวัฒนธรรมในป�จจุบัน 

 3. ส6งเสริมการยอมรับและพัฒนาองค<ความรูAทางดนตรีพัฒนาความรูAเกี่ยวกับดนตรีลาหู6เพื่อใหA

นักวิชาการ ชุมชนลาหู6 นักดนตรี และสังคมท่ัวไปไดAรับการยอมรับและเขAาใจคุณค6าของดนตรีพ้ืนบAานน้ี 

 4. สรAางความตระหนักและทัศนคติเชิงบวกต6อดนตรีพ้ืนบAานสรAางความตระหนักถึงความสำคัญ

ของความหลากหลายทางดนตรีในวัฒนธรรมไทย โดยกระตุAนทัศนคติเชิงบวกต6อดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ใน

สังคมไทย โดยเฉพาะในภูมิภาคใตA 

 5. สนับสนุนการพัฒนาทางดนตรีที่ยั่งยืนสนับสนุนใหAเกิดสังคมที่ใหAคุณค6าแก6ความแตกต6าง

และมรดกทางดนตรีที่หลากหลาย ซึ่งเปXนสิ่งสำคัญต6อการพัฒนาทางวัฒนธรรมและดนตรีที่ยั่งยืนของ

ประเทศในอนาคต 

 

1.6 คำถามในการวิจัย 

 1. วัฒนธรรมทางดAานดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตAของประเทศไทย มีลักษณะเปXนเช6นไร 

 2. ผลกระทบของกระแสวัฒนธรรมใหม6ท่ีมีต6อดนตรีลาหู6 ในภาคใตAของประเทศไทย เปXนอย6างไร 

 3. รูปแบบและสังคีตลักษณ<ของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตAของประเทศไทย มีลักษณะ

เปXนอย6างไร 
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 4. กระบวนการและวิธีการสรAางฐานขAอมูลทางวัฒนธรรมดAานดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 

ในภาคใตAของประเทศไทย ในรูปแบบออนไลน< มีลักษณะเปXนอย6างไร 

 

1.7 นิยามคำศัพทFเฉพาะ  

 1. ดนตรีลาหูT หมายถึง ระบบดนตรีพื้นบAานของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ที่ประกอบดAวยเครื่อง

ดนตรี การขับรAอง และบทเพลงที่สะทAอนวิถีชีวิต ความเชื่อ และประเพณีวัฒนธรรมของชุมชน โดยมี

การถ6ายทอดจากรุ6นสู6รุ6นผ6านการปฏิบัติและการเรียนรูAแบบปากต6อปาก 

 2. เบตงยะลา หมายถึง อำเภอเบตง จังหวัดยะลา ซึ่งเปXนพื้นที่ตั้งของชุมชนลาหู6ในการศึกษา

ครั้งน้ี โดยเฉพาะบAานสวนสAมโกชAาง ตำบลตาเนาะแมเราะ ที่มีลักษณะภูมิศาสตร<และบริบททางสังคม

เฉพาะของพ้ืนท่ีชายแดนไทย-มาเลเซีย 

 3. ดนตรีพิธีกรรม หมายถึง ดนตรีที่ใชAในพิธีกรรมทางศาสนาและประเพณีต6าง ๆ ของชุมชน

ลาหู6 เช6น พิธีกินขAาวใหม6 พิธีขอพร พิธีรักษาโรค และพิธีกรรมเกี่ยวกับวงจรชีวิต ซึ่งมีความศักดิ์สิทธ์ิ

และบทบาทสำคัญในการเช่ือมโยงมนุษย<กับธรรมชาติและบรรพบุรุษ 

 4. การปรับตัวทางวัฒนธรรม หมายถึง กระบวนการที่กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6เปลี่ยนแปลง 

ดัดแปลง หรือรวมเอาองค<ประกอบวัฒนธรรมใหม6เขAากับวัฒนธรรมดั้งเดิม โดยยังคงรักษาอัตลักษณ<

หลักไวA เพ่ือใหAสามารถดำรงอยู6ไดAในสังคมร6วมสมัยและสภาพแวดลAอมท่ีเปล่ียนแปลง 

 5. ฐานข*อมูลดิจิทัล หมายถึง ระบบการจัดเก็บและจัดระเบียบขAอมูลทางดนตรีของกลุ6มลา

หู6ในรูปแบบดิจิทัล ประกอบดAวยการบันทึกเสียง การบันทึกภาพ เอกสารประกอบ และขAอมูลที่เกี่ยวขAอง 

เพ่ือใชAในการอนุรักษ< การศึกษา และการถ6ายทอดความรูAสู6อนาคต 

 6. สังคีตลักษณF หมายถึง ลักษณะเฉพาะทางดนตรีที่ประกอบดAวยโครงสรAางเสียง ระบบ

บันไดเสียง จังหวะ ลีลาการเล6น รูปแบบการขับรAอง และเทคนิคการแสดงที่เปXนเอกลักษณ<ของดนตรีลาหู6 

ซ่ึงสามารถแยกแยะและระบุไดAว6าเปXนดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<น้ีโดยเฉพาะ 
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บทที่ 2 

 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวขNอง 

 

 การศึกษาดนตรีมูเซอ (ลาหู6) ในประเทศไทย ผูAวิจัยไดAศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวขAอง

โดยการนำเสนอดังน้ี 

 2.1  บริบทท่ีเก่ียวขAองกับกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในประเทศไทย  

  2.1.1 ประวัติความเปXนมาของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในประเทศไทย 

  2.1.2 วัฒนธรรมและประเพณีท่ัวไปของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในประเทศไทย 

   2.1.2.1 ท่ีอยู6อาศัย 

   2.1.2.2 วิถีชีวิตและการเปXนอยู6 

   2.1.2.3 บุคคลท่ีสำคัญของหมู6บAาน 

   2.1.2.4 การแต6งกาย 

   2.1.2.5 ประเพณี 

   2.1.2.6 ศาสนา 

   2.1.2.7 ความเช่ือ 

  2.1.3 กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตA ประเทศไทยในป�จจุบัน 

  2.1.4 บริบทพ้ืนท่ี 

 2.2 ทฤษฎีในการวิจัย 

  2.2.1 ทฤษฎีหลัก 

   2.2.1.1 ดAานชาติพันธุ<วรรณา Ethnographic 

   2.2.1.2 ดAานมานุษยวิทยา Ethnomusicology 

  2.2.2 ทฤษฎีรอง 

   2.2.2.1 ดAานการแพร6กระจายทางวัฒนธรรม Cultural Diffusion 

 2.3  เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวขAอง 

2.3.1 เอกสารท่ีเก่ียวขAอง 

  2.3.2 งานวิจัยในประเทศ 

  2.3.3 งานวิจัยในต6างประเทศ 

  



11 

2.1 บริบทท่ีเก่ียวข*องกับกลุTมชาติพันธFลาหูT (มูเชอ) ในประเทศไทย  

 2.1.1 ประวัติความเป9นมาของกลุTมชาติพันธุFลาหูT ในประเทศไทย  

  (สมัย สุทธิธรรม, 2541: 7-8) ชาวลาหู6เชื่อว6า ตนเองเปXนลูกหลานของผีฟ�า หรือ หงื่อชา 

ซึ่งเปXนเทพเจAาผูAสรAางสรรค<ทุกสิ่งทุกอย6าง และเปXนบิดามารดาของพวกเขา หงื่อชาไดAสรAางมนุษย<ผูAชาย

คนแรกที่มีลักษณะคลAายลิง และมนุษย<ผูAหญิงคนแรกที่มีลักษณะคลAายนางเงือก แลAวใหAทั้งสองอยู6ดAวยกัน

เปXนคู6บ6าวสาว เมื่อโลกถูกน้ำท6วม ทั้งสองไดAหนีไปอยู6ในน้ำเตAายักษ< เพื่อหลบภัย และไดAมีบุตรธิดา 100 คน 

ประกอบดAวยผูAชาย 50 คนและผูAหญิง 50 คน เมื่อน้ำแหAง ทั้งครอบครัวก็ออกจากน้ำเตAายักษ< แต6น้ำเตAายักษ<

ไดAลอยไปติดบนยอดเขาหิมาลัย บุตรธิดา 100 คน จึงแบ6งคู6 และแยกไปอยู6ในที่ต6างๆ จนเปXนตAนของ

สายพันธุ<มนุษย<หลายชาติ สำหรับพี่ชายและพี่สาวคนโตสุด ชาวลาหู6ถือว6า เปXนบิดามารดาของตน 

เปXนผูAปกครองพ6อแม6ที่ชรา บนเขาสูง ดังนั้นชาวลาหู6จึงมีความผูกพันใจ และชื่นชอบการอยู6บนเขาสูง 

ชาวลาหู6มีถิ่นเดิมอยู6ทางภาคเหนือของยุนนาน และยังครอบคลุมดินแดนของทิเบตและพื้นที่รอบๆ 

สรAางเมืองหลวงที่เรียกว6า ลิเคียงกาซี ซึ่งตั้งอยู6ทางตะวันออกของที่ราบสูงทิเบต ในช6วงศตวรรษท่ี 17-18 

ชาวลาหู6ไดAยAายลงมาอยู6ทางใตAที่เปXนพื้นที่ชายแดนระหว6างจีนกับพม6า ถึงกระนั้นชาวลาหู6ก็ไดAรักษาอิสระ

ในการสรAางอาณาจักรการปกครองตัวเองไวA และยังคงการดำเนินชีวิตตามประเพณีและความเชื่อของ

เผ6าพันธุ<ของตนไดAอย6างยาวนานภายใตAการปกครองของจีน ต6อมาภายหลังจีนเลิกใชAระบบจักรพรรดิแลAว 

และการเมืองการปกครองของจีนเปลี่ยนไปอย6างมหาศาล รัฐบาลจีนส6งผูAแทนมาจัดการปกครองชุมชน

ลาหู6ใหม6 ผูAนำชุมชนสูญเสียอำนาจและถูกลดความสำคัญ วัฒนธรรมของลาหู6ที่เปXนเอกลักษณ<ถูกทำลาย

อย6างหนัก การกบฏของลาหู6เกิดขึ้นและถูกปราบดAวยความรุนแรงจากรัฐบาลจีน ความขัดแยAงทำใหA

ชาวลาหู6บางส6วนไปอพยพในประเทศพม6าและประเทศไทย แต6ก็ยังมีชาวลาหู6หลายคนที่ยอมใหAอำนาจ

การปกครองของจีนไดA และยังอยู6ในดินแดนของจีนต6อไป (โสฬส ศิริไสย<, 2539: 8) ชาวลาหู6เขAามาอาศัย

ในประเทศไทยไดAเห็นชัด เมื่อประมาณป� พ.ศ. 2418 เพราะมีป�ญหาการเมืองในประเทศพม6า การอพยพครั้งน้ี

ส6วนใหญ6มาจากเชียงตุงในพม6า แลAวไปอยู6บนเขาสูงในพื้นที่ชายแดนไทย-พม6า (สมัย สุทธิธรรม. 2541 : 9-10) 

นอกจากนั้นการดำรงชีวิตของชาวลาหู6ก็เปXนสาเหตุอีกอย6างที่ทำใหAเขAามาในประเทศไทย คือ ในอดีต

ชาวลาหู6มีการปลูกขAาวไร6และล6าสัตว<เปXนอาหาร วิถีชีวิตแบบนี้ไม6สะดวกต6อการจัดการถิ่นฐานอย6างคงท่ี 

เมื่อที่ดินที่ใชAปลูกขAาวไร6รอบๆชุมชนเสื่อมโทรมลงชาวลาหู6ก็จะอพยพยAายไป เพื่อหาแหล6งทำกินใหม6

ที่เหมาะสม จึงเปXนไปไดAว6าชาวลาหู6บางส6วนไดAอพยพเขAาสู6ดินแดนของประเทศไทยโดยไม6ตั้งใจสาเหตุ

อีกอย6างคือชาวลาหู6ไดAรับการชักชวนจากมิชชินนารีหรือผูAสอนศาสนา ถึงความอุดมสมบูรณ<ของประเทศไทย 

ภูเขาและป¯าไมA ที่เหมาะสำหรับการหารกิน ซึ่งชาวลาหู6ที่ถูกชักชวนใหAเขAามาอยู6ในประเทศไทยนี้ไดA

เปลี่ยนศาสนาเปXนคริสต< และตั้งแต6อยู6ในประเทศพม6า ชาวลาหู6เปXนชนเผ6าที่อยู6บนภูเขา และมีรากฐาน

มาจากชนเผ6าโลโลที่อยู6ในจีน เมื่อศตวรรษที่ 17-18 เขาถูกจีนรุกราน และตAองหาที่อยู6ใหม6 เขาจึงอพยพ
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ลงมายังประเทศที่อยู6ใตA เช6น พม6า ลาว และไทย ในประเทศไทย ชาวลาหู6แบ6งตัวเปXนกลุ6มย6อยหลายกลุ6ม 

โดยแต6ละกลุ6มมีความแตกต6างกันดAานภาษา การแต6งกาย และประเพณี 

 2.1.2 วัฒนธรรมและประเพณีท่ัวไปของกลุTมชาติพันธุFลาหูT 

   2.1.2.1 ท่ีอยูTอาศัย 

(สมัย สุทธิธรรม, 2541, น. 13-16) ชาวลาหู6จะเลือกที่อยู6บนที่ราบใกลAเขามี

ภูเขาครอบคลุมและแหล6งน้ำใกลAเคียง เพื่อความสะดวกสบายในการใชAชีวิต การตั้งหมู6บAานก็จะเลือก

ที่ดีที่มีความอุดมสมบูรณ< หัวหนAาเผ6าหรือผูAนำศาสนาจะเปXนผูAตัดสินใจในการเลือกทำเลที่ตั้ง เมื่อเลือกไดAแลAว

ก็จะมีพิธีไหวAเจAาที่อยู6 เพื่อขอโทษและขออนุญาตตั้งหมู6บAาน โดยทำกระทงเล็กๆ เสียบไวAบนปลายไมA 

บรรจุเทียนและขAาวสาร เรียกว6า แปห6อต6า เมื่อเสร็จพิธีทุกคนก็จะช6วยกันปรับปรุงพื้นที่และจัดสรร

พื้นที่เพื่อสรAางบAานเรือน บAานของผูAนำศาสนาจะถูกสรAางขึ้นเปXนหลังแรก และตAองสรAางใหAเสร็จภายใน

วันเดียว นอกจากนี้ตAองมีที่ว6างเปXนลานกวAาง ๆ สำหรับประกอบพิธีกรรม และลานเตAนจะคึ สำหรับ

การสรAางบAานของลูกบAาน จะสรAางขึ้นรอบๆ บAานของผูAนำศาสนา หลังจากแยกยAายไปสรAางบAานของ

ตนเองจนครบทุกหลัง แลAวผูAนำศาสนาจะสรAางศาลผีประจำหมู6บAาน ตั้งอยู6ทางทิศเหนือของหมู6บAาน 

เพื่อใหAช6วยคุมครองสมาชิกภายในหมู6บAาน เรียกว6า แซมื่อ เมื่อเปXนลาหู6แดงจะมีหอแหย6 หรือวัดลาหู6 

ต้ังอยู6ทางทิศเหนือของหมู6บAานเช6นกัน หมู6บAานหน่ึงๆ มักจะมีบAานประมาณ 5-20 หลัง ตามแนวคิดของ

ชนเผ6าลาหู6 หมู6บAานที่สมบูรณ<จะตAองประกอบไปดAวย บAานของหัวหนAาหมู6บAาน ผูAนำศาสนา หมอผี ช6าง

ตีเหล็ก และบAานของลูกบAาน 

(ขจัดภัย บุรุษพัฒน<, 2538, น. 86-87) บAานลาหู6มีลักษณะเปXนบAานยกพื้นสูง 

โดยใชAใตAบAานเปXนที่เก็บฟ°น บางบAานก็ใชAเปXนที่ตั้งครกตำขAาว เสาบAานเปXนไมAแข็ง ใชAฟากทำเปXนพื้นและ

ผนังบAาน มุงหลังคาดAวยคาหรือใบกอ วิธีการมุงหลังคาของชาวลาหู6จะใชAคามามุงซAอนกันหนาแน6นเหมือน

การมุงหลังคาดAวยหญAาของชาวยุโรป ซึ่งวิธีการเช6นนี้จะทำใหAหลังคาทนทานและใหAความอบอุ6นในฤดูหนาว 

ตัวบAานแบ6งออกเปXน 2 ส6วน ส6วนหนAาเปXนชานนอกชายคา ปูพื้นดAวยไมAฟาก มีบันไดพาดจากพื้นดินข้ึน

สู6ชานบAาน ส6วนหลังเปXนหAองสี่เหลี่ยมกวAางประมาณ 3-4 เมตรตรงกลางหAองมีเตาไฟอยู6 1 เตา ใชAเปXน

พ้ืนท่ีประกอบอาหาร เก็บขAาวของและผลิตผลทางการเกษตร รวมถึงเปXนท่ีพักผ6อนนอนหลับ 

   2.1.2.2 วิถีชีวิตและการเป9นอยูT 

(สมัย สุทธิธรรม, 2541: 43-47) ชาวลาหู6จะอยู6ในครอบครัวขยายที่ประกอบ

ไปดAวยหัวหนAาครอบครัว ภรรยา บุตร บุตรเขย หลาน ฯลฯ และอยู6ภายใตAการควบคุมของหัวหนAาชุมชน

ที่เรียกว6า คาเชปา การเกษตรเปXนอาชีพหลักของชาวลาหู6 โดยทั้งผูAชายและผูAหญิงมีส6วนร6วมในการ

ทำงานเท6าเทียมกัน โดยจะนิยมปลูกพืชไร6 เช6น ขAาว ขAาวโพด พริก งา ถ่ัวตามฤดูกาล เปXนตAน และนิยม

เลี้ยงสัตว< เช6น วัว ควาย หมู ไก6 เพื่อใชAในการสังเวยผีและพิธีกรรมทางศาสนาของหมู6บAาน พืชไร6จะ

ปลูกแบบเลื่อนลอย เมื่อพื้นที่ไหนไม6สมบูรณ<แลAวก็จะยAายไปที่ใหม6และปล6อยใหAพื ้นที่เดิมฟ°±นตัว 
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ชีวิตประจำวันของชาวลาหู6ในตอนเชAาผูAชายจะไปตัดฟ°นในป¯า ผูAหญิงจะไปตักน้ำและใหAอาหารสัตว< 

เด็กผูAหญิงจะช6วยแม6ทำงานบAานและดูแลบAาน เด็กผูAชายจะไปช6วยพ6อหาฟ°นในป¯า ดักสัตว<ป¯าและจะ

ดูแลผูAสูงอายุในบAานและดูแลบAาน หลังจากรับประทานอาหารเชAาแลAวทุกคนจะไปทำงานในไร6 จะมีแค6

ผูAสูงอายุและเด็กเท6านั้นที่จะอยู6ในหมู6บAาน พอทำงานในไร6เสร็จก็จะกลับบAาน ผูAหญิงจะทำอาหารเย็น

และใหAอาหารสัตว<อีกครั้ง ผูAชายจะไปพบปะเพื่อนบAาน ชาวลาหู6ส6วนใหญ6จะมีความเชื่อในผี เช6น ลาหู6แดง

จะนับถือ กื่อซ6า ซึ่งถือว6าเปXนเทพเจAาที่มีความสำคัญและศักดิ์สิทธิ์ และนอกจากนี้ชาวลาหู6ไดAมีการนับถือ

ภูติผี ต6าง ๆ เช6นผีบAาน ผีเรือน ผีป¯า ผีน้ำ เปXนตAน  โดยผีบAานผีเรือนเปXนผีดีที่คุAมครองและคุAมครองสิ่งต6าง ๆ 

ส6วนผีป¯าผีน้ำเปXนผีรAายที่สรAางโรคภัยไขAเจ็บและโชครAายใหAกับชาวลาหู6 ดังนั้นพวกชาวลาหู6จึงมีการเซ6น

สังเวย ภูติผีเหล6าน้ีอยู6เสมอ ๆ 

   2.1.2.3 บุคคลท่ีสำคัญของหมูTบ*าน 

(ประเสริฐ ชัยพิกุสิต, 2542: 42-44) ไดAอธิบายไวAหลัก ๆ ว6าบุคคลที่สำคัญของ

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6  มีดังต6อไปน้ี 

2.1.2.3.1 ผู*อาวุโสที่มีอิทธิพล คือ ผูAที่เปXนญาติผูAสูงอายุของหัวหนAาหมู6บAาน

และผูAนำดAานความเชื่อ ส6วนใหญ6จะรับผิดชอบในการจัดการกับจารีตประเพณี และเปXนผูAที่มีฐานะดี

และไดAรับการเคารพจากชาวบAาน เขามีอำนาจในการแนะนำกิจกรรมที่เกี่ยวกับประเพณีของหมู6บAาน 

บางคนอาจมีความรูAเก่ียวกับการรักษาโรค ไม6ว6าจะดAวยวิธีไสยศาสตร<หรือแพทย<โบราณ 

2.1.2.3.2 หัวหน*าหมูTบ*าน คือ เปXนหนAาที่ของผูAมีอำนาจในการรักษาความสงบสุข

และความปลอดภัยใหAกับชาวบAาน ส6งเสริมใหAสมาชิกในหมู6บAานทำงานเพื่อประโยชน<ส6วนรวมและปฏิบัติ

ตามกฎเกณฑ<และประเพณีที่ดี ในขณะเดียวกัน หัวหนAาหมู6บAานตAองมีผูAช6วยที่จะช6วยเหลือและทำหนAาท่ี

แทนไดA เม่ือหัวหนAาหมู6บAานไม6สามารถปฏิบัติงานไดAตามปกติ 

2.1.2.3.3 ผู*นำทางความเชื่อ คือ คนที่นำความเชื่อจะมี2ฝ̄าย คือคนที่นำฝ̄าย

พิธีกรรม (ปู¯จารหรือแก6ลู6) กับคนที่นำฝ¯ายจิตวิญญาณหรือหมอผี (หนี่ตีซอ) ปู¯จารเปXนคนที่มีความประพฤติดี

ท้ังกายวาจาใจ และเปXนแบบอย6างท่ีดีใหAคนอ่ืน พวกเขามีความรูAเก่ียวกับพิธีกรรมความเช่ือการติดต6อเทพเจAา 

และดูแลสถานที่ประกอบพิธีกรรมเตAนรำบวงสรวงเทพเจAา บางหมู6บAานอาจจะมี ตำแหน6งปู¯จองหรือโตโบ

เปXนผูAนำสูงสุดของหมู6บAาน และปู¯จองจะมีผูAช6วยอีก3ตำแหน6ง ไดAแก6 สล6า (ผูAนำที่ไดAอำนาจรองจากโตโบ) 

ลาฉ6อ (ผูAดูแลสถานท่ีประกอบพิธีกรรม) และอาจา (ผูAดูแลข้ันตอนในการปฏิบัติพิธีกรรมต6าง )ๆ ส6วนหมอผีจะ

มีหนAาที่ในการติดต6อกับภูตผีวิญญาณทุกชนิด พวกเขามีความรูAความสามารถดAานคาถาอาคมและไดAรับการ

ยอมรับจากสมาชิกในหมู6บAาน 

2.1.2.3.4 ชTางตีเหล็ก (จTาลี) ในหมู6บAานอาจจะมีช6างตีเหล็กคนหน่ึงหรือสองคน

ที่มีหนAาท่ีในการสรAางเครื่องมือท่ีใชAในการทำงานหรืออุปกรณ<ที่ช6วยใหAการเกษตรง6ายขึ้น เช6น มีด จอบ เสียม 
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เปXนตAน ถAาไม6มีช6างตีเหล็กใครก็ไม6สามารถถางและพลิกดินใหAมีความอุดมสมบูรณ<ดAวยพืชพันธุ<ต6าง ๆ ไดA 

ดังน้ันช6างตีเหล็กเปXนตำแหน6งท่ีสำคัญ ท่ีสมาชิกในหมู6บAานตAองใหAความเคารพและยกย6อง 

  2.1.2.4 การแตTงกาย  

2.1.2.4.1 ลาหูTดำ (ลาหูTนะ) ชนเผ6าลาหู6เปXนกลุ6มหนึ่งที่พบไดAในเขตอำเภอฝางและ

อำเภอแม6แตง จังหวัดเชียงใหม6 โดยเปXนผูAที่มีบรรพบุรุษมาจากยูนานและพม6า ส6วนใหญ6ของลาหู6ดำ

หรือลาหู6นะที่อยู6ในประเทศไทยจะมีศาสนาคริสต< เปXนสาเหตุใหAไม6ชอบสวมชุดประจำชาติ เวAนแต6จะมี

โอกาสพิเศษหรือพิธีสำคัญในชุมชน เช6น การแต6งงาน เทศกาลคริสต<มาส หรือป�ใหม6 ลาหู6นะชื่นชอบ

ทอผAาฝ�ายดAวยมือ แลAวยAอมดAวยสีครามจนเปXนสีเขAม ใชAเปXนผAาคลุม ผูAหญิงใส6เสื้อคอจีน ตัดตรง ยาวถึง

ขAอเทAา ผ6าดAานขAางทั้งสองขAางจากชายเสื้อถึงเอว ประดับริมผAาดAวยลายปะซAองที่ใชAผAาสีแดงและสีขาว

พับเปXนรูปสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม และวาดไวAใหAว6างไวAตามแบบ เปXนการตกแต6งที่สวยงาม ขอบของลายปะ

จะป�กลายหอยแครงสองแถว เปXนสีแดงและสีขาว ตAนแขนจะติดแถบผAาสีแดงและสีอื่นๆ เปXนการสลับกัน 

ริมแถบผAาจะป�กลายหอยแครง เหมือนกับส6วนตัวเสื้อ ปลายแขนจะติดแถบผAาสีฟ�า เปXนส6วนใหญ6 พรAอมกับ

แถบผAาสีอื่นๆ และลายป�ก ส6วนที่ผ6าเสื้อดAานหนAาจะเฉียงจากปกเสื้อไปถึงใตAขาขวารวมไปถึงคอเสื้อดAานหลัง 

เพื่อใหAดูโปร6ง จะติดกระดุมเงินเปXนแถวๆ และมีตุAงติ้งเงินหAอยไวAท่ีแถวสุดทAาย สาบเสื้อดAานหนAาจะยึด

ป«ดดAวยหัวเข็มขัดเงินรูปดอกไมA อยู6ที่คอ บ6า และใตAขา ผูAหญิงยังใส6ซิ่นซึ่งเปXนผAาเดียวกับเสื้อไวAดAานใน 

จะมีลายป�กและแถบผAาสีแดง โพกศีรษะดAวยผAาสีดำ ผูAชายใส6เสื้อผAาดิบสีดำแขนยาว ตัวสันผAาหนาหรือ

ผAาเฉียง เหมือนกับเสื้อของผูAหญิง กางเกงขายาวแบบจีน ทั้งเสื้อและกางเกงจะมีลายป�กแบบง6ายๆ 

ดAวยดAายสีแดง เปXนส6วนใหญ6 โพกศีรษะดAวยผAาสีดำ เหมือนกับผูAหญิง 

2.1.2.4.2 ลาหูTแดง (ลาหูTยี) ผูAหญิงสวมเสื้อผAาดิบสีดำ แขนยาว ผ6าอก ติดแถบผAาสีแดง

รอบตัวเสื้อ แขน และชายเสื้อ ตกแต6งดAวยกระดุมเงิน ส6วนผAาซิ่นใชAสีดำเปXนพื้น มีลายสีอื่นๆ เปXนจุด ๆ 

เชิงผAาโดยใหAสีแดงเปXนส6วนใหญ6 ผูAชายสวมเสื้อผAาดิบสีดำ ผ6าหนAาปุ¯มขAาง ยาวถึงบั้นเอว กางเกงจีนสีดำ

หลวมๆ ยาวไปถึงเข6าหรือใตAเข6าเล็กนAอย เมื่อมีโอกาสพิเศษจะสวมรัดน6อง ผAากามะหยีดำ สีน้ำเงิน หรือสีเขียว 

เพื่อใหAดูพิถีพิถัน ตัวเสื้อจะตกแต6งดAวยแถบผAาสีแดงที่ตAนแขน สาบเสื้อ และชายเสื้อ เพราะว6าสีแดง 

เปXนเครื่องหมาย ของกลุ6มที่รักกัน และใชAผAาสีอื่นๆ เพื่อความสวยงาม เช6น สีฟ�า สีขาว และผAาป�กลวดลาย

ต6างๆ เปXนจุด ๆ เชิงผAา เปXนการใชAผAาสีแดงทอไปกับริ้วสีอื่นๆ บางทีใชAผAาสีดำทั้งแถบหรือบางทีอาจจะใชA

ผAาทอสีดำไปกับสีแดง เข็มขัดโลหะ หรือเข็มขัดเงิน เพื่อคาดรัดผAาซิ่น ใชAผAาสีดำหรือขาวพันแขAง กุªนริม

ดAวยแถบผAาสีน้ำเงิน 

2.1.2.4.3 ลาหูTเฌเล ผูAหญิงสวมเสื้อผAาดิบสีดำ แขนยาว ผ6าอก ติดแถบผAาสีแดง

รอบตัวเสื้อ แขน และชายเสื้อ ตกแต6งเสื้อดAวยกระดุมเงิน ส6วนผAาซิ่นใชAสีดำเปXนพื้น มีลายสีอื่นๆ เปXน

จุด ๆ เชิงผAาโดยใหAสีแดงเปXนส6วนใหญ6 ผูAชายสวมเสื้อผAาดิบสีดำ ผ6าหนAาปุ¯มขAาง ยาวถึงบั้นเอว กางเกง

จีนสีดำหลวมๆ ยาวไปถึงเข6าหรือใตAเข6าเล็กนAอย เมื่อมีโอกาสพิเศษจะสวมรัดน6อง ผAากามะหยีดำ สีน้ำ
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เงิน หรือสีเขียว เพื่อใหAดูพิถีพิถัน ตัวเสื้อจะตกแต6งดAวยแถบผAาสีแดงที่ตAนแขน สาบเสื้อ และชายเส้ือ 

เพราะว6าสีแดง เปXน เคร่ืองหมาย ของ กลุ6มท่ีรักกัน เปXนการใชAผAาสีอ่ืนๆ เพ่ือความสวยงาม เช6น สีฟ�า สี

ขาว และผAาป�กลวดลายต6างๆ เปXนจุด ๆ เชิงผAา 

2.1.2.4.4 ลาหูTชี มีวิถีการแต6งกายที่คลAายกับฉานหรือชาวไทยเหนือ ผูAหญิงสวม

เสื้อผAาอกสั้น แขนยาว เอวบาน ถAายังไม6แต6งงานจะประดับเสื้อดAวยแถบผAาสีแดงสลับขาวและสีอ6อนๆ 

ลายป�กรูปดอกไมA เย็บกระดุมเงินและเปลือกหอย เรียงติดกันตามแขนและชายเสื้อ เสื้อผ6าหนAาป«ดดAวย

หัวเข็มขัดเงินที่ตอกลายรูปสี่เหลี่ยม เรียงติดกันจากคอถึงเอว ใชAผAาทอมือสีดำเปXนพื้น มีลายสีต6างๆ 

เปXนจุด ๆ เชิงผAาโดยใหAสีแดงเปXนส6วนใหญ6 ใชAผAาสีดำพันแขAง โพกศีรษะดAวยผAาสีดำท่ีตกแต6งชายผAาดAวย

ลายป�กและลายปะอย6างประณีต ถAาแต6งงานแลAวจะใชAกระดุมเงิน หรือโลหะ เปXนการตกแต6งเสื้อใหญ6ๆ 

โดยการเรียงกันเปXนลวดลายต6างๆ หAอยลูกกระพรวน เรียงติดกันที่ชายเสื้อ ส6วนซิ่นจะใชAผAาสีดำพ้ืน 

เพียงแต6จะประดับผAาพื้นดำดAวยผAาสีสดหรือผAาพิมพ<ลายดอกไมA เท6านั้น ผAาโพกศีรษะไม6มีการประดับ

ประดามาก ผูAชายที่ไม6ไดAแต6งงานจะใชAเสื้อและกางเกงสีดำที่ประดับดAวยแถบผAาสีแดงสลับกับลายป�ก 

ใชAกระดุมเงินหรือโลหะเม็ดเล็กๆ เปXนการตกแต6งบริเวณสาบเสื้อทั้งสองขAาง รอบปกเสื้อ และติดแขน 

เชื่อมโพกศีรษะดAวยผAาสีดำที่มีชายครุย เมื่อแต6งงานแลAวจะใชAชุดสีดำเรียบ ๆ มีการประดับ ประดา

เล็กนAอย นอกเสียจากผูAที่เปXนผูAใหญ6บAานเท6านั้นที่จะ สามารถใชAผAาสีดำเนื้อมัน ระยับมาตัดเปXนเครื่อง

แต6งกายโพกศีรษะดAวยผAาไหมสีชมพู 

การแต6งกายของชาว ลาหู6 ในอดีตชาวลาหู6จะสวมชุดลาหู6ในทุกๆ โอกาสที่สำคัญ เช6น 

พิธีกรรม ประเพณี และการเฉลิมฉลอง เพื่อแสดงถึงความเปXนเอกลักษณ<และความเคารพต6อเทพเจAา

และบรรพบุรุษ แต6ในป�จจุบัน ชาวลาหู6ไม6ไดAยึดติดกับการแต6งกายแบบเดิม ๆ เหมือนในอดีต เพราะ

ไดAรับผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงของสังคมและสภาพแวดลAอม การแต6งกายของชาวลาหู6ในป�จจุบัน

จึงปรับตัวไปตามสถานการณ<และความเหมาะสม โดยไม6ทำใหAสูญเสียความเปXนลาหู6 เช6น การใชAผAาที่ผลิต

จากเครื่องจักร การผสมผสานสีและลวดลายที่ไม6ไดAเปXนแบบดั้งเดิม การแต6งกายใหAสอดคลAองกับการทำงาน

และการใชAชีวิตในเมือง เปXนตAน การแต6งกายของชาวลาหู6ในป�จจุบันจึงไม6ไดAเปXนการยึดถือแบบแผนที่คงท่ี 

เหมือนในอดีต แต6เปXนการแสดงออกถึงความคล6องตัวและการรับรูAขAอมูล วัฒนธรรม และเศรษฐกิจของ

โลกท่ีกำลังเปล่ียนไป 

2.1.2.5 ประเพณี เปXนสิ่งที่สะทAอนถึงวัฒนธรรมและความเชื่อซึ่งจะหยิบยกตัวอย6าง

ประเพณีดังต6อไปน้ี  

2.1.2.5.1 ประเพณีกินปcใหมT หรือประเพณีกินวอ ประเพณีกินป�ใหม6หรือ

เขAาจาเลอ มีประเพณีที่เรียกว6า กินวอ ซึ่งจะจัดขึ้นในช6วงเดือนมกราคม-มีนาคมของทุกป� ผูAนำหมู6บAาน

จะเปXนผูAกำหนดวันจัดงาน ประเพณีโดยพิจารณาตามความเหมาะสมและความพรAอมของสมาชิกในหมู6บAาน

เปXนหลักในการประกอบพิธี จะมีการบวงสรวงต6อเทพเจAากือซา ทุกคนในหมู6บAานจะร6วมกันเตAนรำอย6าง
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สนุกสนาน มีกิจกรรมรดน้ำดำหัวผูAอาวุโสภายในหมู6บAานและอวยพรต6อกัน มีการทำขAาวปุก หรือ อAอฟูแนะ 

ซึ่งเปXนขนมที่ทำมาจากขAาวเหนียวหนึ่งรAอนๆ ตักคลุกกับงาป�±นเปXนกAอนแบนๆ เชื่อกันว6าเปXนขนมที่

เทพเจAากือซาชื่นชอบ นอกจากจะเปXนประเพณีที่สนุกสนานแลAว ประเพณีกินป�ใหม6ยังถือว6าเปXนโอกาสท่ี

หนุ6มสาวจะไดAมาเลือกคู6ครอง รวมถึงไดAกลับมาพบปะญาติ มิตรของตัวเองภายในหมู6บAานก 

2.1.2.5.2 ประเพณีกินข*าวใหมT ประเพณีท่ีเรียกว6า “จ6าลือจ6าเลอ” หรือกิน

ขAาวใหม6 เปXนการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์และบรรพบุรุษ โดยอAางอิงจากวิถีชีวิตที่เกี่ยวขAองกับการเกษตร 

เพราะการเกษตรเปXนแหล6งกำเนิดของวัฒนธรรมและความเชื่อ ชนเผ6าลาหู6จะจัดประเพณีนี้ในช6วงท่ี

ขAาวในไร6เริ่มสุก ประมาณเดือนสิงหาคม - กันยายน ของทุกป� ใชAเวลา 4 วัน ตั้งแต6วันขึ้น 12 ค่ำ - 15 ค่ำ 

เลือกใหAตรงกับคืนที่พระจันทร<สว6างสุด เพื่อแสดงถึงความอุดมสมบูรณ< ชาวลาหู6เชื่อว6าขAาวคือขอบุญ

จากเทพเจAาก่ือซา ถAาไม6ทำประเพณีน้ีก็ไม6สามารถนำขAาวไปบริโภคไดA เทพเจAาจะใหAผลผลิตในแต6ละป�

ไดAมากหรือนAอยขึ้นอยู6กับบุญกรรม นอกจากขAาวแลAวยังมีพืชอื่นๆ เช6น ขAาวโพด ถั่ว งา ฟ�กแตง ยาสูบ เปXนตAน 

เปXนส6วนหนึ่งของประเพณี เมื่อจัดประเพณีชาวบAานจะฆ6าหมูไหวAบูชาเทพเจAากื่อซา และทำการเตAนรำ

สนุกสนาน เพ่ือฉลองการไดAผลผลิต   

2.1.2.5.3 ประเพณีอ่ืนๆ  

การเกิด ผูAหญิงชาวลาหู6จะคลอดลูกในบAานตนเอง โดยมีผูAที่เชี่ยวชาญ

การทำคลอดมาช6วย หรืออาจเปXนสามีของตนเองถAาไม6มีหมอตำแยหรือไม6มีเงินจ6ายค6าใชAจ6าย ซึ่งค6าใชAจ6าย

นั้นอาจจะเปXน เงิน ฝ«�น หรือขAาวสารขึ้นอยู6กับการสัญญากัน หลังจากที่คลอดลูกแลAว หมอตำแย จะใชA

ดAายสีขาวหรือสีดำผูกสายสะดือแลAวตัดสายสะดือดAวยผิวไมAไผ6 ส6วน รกจะถูกนำไปลAางแลAวฝ�งไวAที่บAาน

ใดบAานหนึ่ง โดยมีหมอผูAมาทำพิธีจุดเทียนขี้ผึ้ง เปXนสวดคาถาพรAอมกับกลบดินใหAแน6น ทับดAวยท6อนไมA

เพื่อป�องกันสัตว<มา ขุดคุAย ชาวลาหู6เชื่อว6าการฝ�งรกเปXนสิ่งที่เกี่ยวขAองกับชีวิตของเด็ก เมื่อเด็กป¯วยจะ

เอาน้ำรAอนไปรดตรงบริเวณหลุมฝ�งรกเพื่อขอใหAช6วยป�องกันและรักษาเด็กไวA หลังจากที่คลอดลูกแลAว 

ผูAเปXนแม6จะตAองอยู6ไฟและถูกควบคุมเรื่องการกินเปXนเวลา 12 วัน โดยจะไดAรับประทานเฉพาะอาหาร

ที่ช6วยใหAมีน้ำนมพอสำหรับทารก บAานที่มีการคลอดลูกจะมีการผูกสัญลักษณ<ไวAบนปลายไมAป�กไวAตรง

เชิงบันได เพ่ือป�องกันผีรAายไม6ใหAเขAามาในบAาน และไม6ใหAบุคคลภายนอกเขAาไปในบAานในช6วงท่ีผูAเปXนแม6อยู6ไฟ 

การตาย เมื่อมีคนในครอบครัวเสียชีวิต ถAาเปXนเด็กทารกที่ยังไม6ไดA

ตั้งชื่อ พ6อแม6หรือญาติจะนำผAามาห6อร6างเด็ก แลAวใส6ในตะกรAาเก6าๆ แลAวหามไปที่ป¯าชAาหรือซอยแคบ 

เพ่ือขุดหลุมฝ�งทันที แลAวใชAท6อนไมAป«ดปากหลุมไวA โดยไม6มีพิธีใดๆ เลย แต6ถAาผูAตายเปXนผูAใหญ6หรือมีการ

ตั้งช่ือแลAว จะมีการยิงป°นบอกกล6าวคนในหมู6บAานใหAรูA ตAองทำการอาบน้ำชำระศพใหAสะอาดสะอAาน 

เสื้อผAาชุดใหม6ใหAหุAมศพดAวยผAาขาวบาง เอาเงินใส6ไวAในปากศพ เชื่อว6าเปXนค6าใชAจ6ายในการเดินทางไปสู6ปรโลก 

ใหAศพพนมมือ เขียนขAอความและฝ�ายไวAท่ีหนAาอก มัดตราสังข<ใหAเรียบรAอย เพ่ือไหวAเทพเจAา ก่ือซา ใชAผAา

ห6มคลุมศพและมัดอีกชั้นหนึ่ง วางศพใหAหันศีรษะไปทางทิศตะวันตก ชาวลาหู6จะไม6นิยมนำศพไวAในบAานเกิน 
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1 วัน เชื่อว6าวิญญาณของผูAตายไดAออกจากร6างไปแลAว จึงไม6ใช6คนอีกต6อไป ดังนั้น ในวันรุ6งขึ้นก็จะนำศพ

ไปเผาโดยผูกศพติดกับลำไมAไฝ¯หรือไมAเนื้อเข็งอีกและช6วยกันหามไปป¯าชAา มีการฆ6าหมูและไก6อย6างละตัว 

นำผูกติดกับลำไมAไผ6หรือไมAเนื้อแข็งอีกผูAไปดAวย เพื่อใหAผูAตายนำไปเลี้ยงในอีกโลกหนึ่ง โดยตัดบางส6วน

ของหมูและไก6เผาร6วมไปกับศพดAวย ส6วนที่เหลือจะทิ้งไวAในป̄าชAา นอกจากนี้จะตAองนำทรัพย<สินส6วนตัว

อย6างบางของผูAตายเผารวมไปดAวย เมื่อเสร็จพิธีเผาศพก็จะกลับไปท่ีบAานของผูAตายอีกครั้งเพื่อใหAหมอผี

สวดคาถาไล6ผีไม6ใหAตามมา จากนั้นทุกคนจะรีบอาบน้ำชำระร6างกายใหAสะอาด รวมถึงซักเสื้อผAาที่สวมใส6 

จึงจะสามารถเขAาไปในบAานของตัวเองไดA 

งานมงคล งานแตTงงาน การแต6งงานของชนเผ6าลาหู6มีความเปXน

เอกลักษณ< โดยจะไม6ยอมรับการแต6งงานหลายคู6 ถAาอยากมีคู6ใหม6ตAองหย6าคู6เก6าก6อน ถAาใครทำผิดก็จะ

ถูกลงโทษตามธรรมเนียมประเพณี เช6น ถูกไล6ออกจากชุมชน และจะแต6งงานตั้งแต6อายุยังนAอย ประมาณ 

14-20 ป� โดยจะไดAพบคู6ในช6วงที่ไปทำไร6หรือหลังจากทานอาหารเย็น เวลามีการฉลองประเพณีสำคัญ 

เช6น ป�ใหม6 หรือกินขAาวใหม6 จะสวมชุดสวยๆ และสวมเครื่องประดับ เพื่อที่จะไปพบคู6ในงาน เมื่อตกลงแลAว 

ฝ¯ายชายจะส6งผูAแทนไปขอฝ¯ายหญิง ถAาฝ¯ายหญิงตกลงแลAว ทั้งสองฝ¯ายจะไปทำพิธีแต6งงานที่บAานผูAนำ

ทางศาสนาของชุมชน การแต6งงานน้ันจะไม6ซับซAอน ไม6ตAองมีสินสอด เพียงแค6มีค6าใชAจ6ายในการจัดเล้ียง

เท6านั้น และการเลี้ยงก็จะใชAความร6วมมือของทั้งสองฝ¯าย สำหรับการมีเพศสัมพันธ<ก6อนแต6งงาน ไม6คิด

ว6าเปXนเรื่องผิด เพียงแต6ตAองป�องกันไม6ใหAถูกบุคคลที่สามเห็น เพราะถAาถูกเห็นโดยผูAนำทางศาสนา 

เขารับโทษไดA ถAาฝ¯ายหญิงตั้งทAองก็จะถูกปรับเปXนเบี้ยหวัด และตAองทำพิธีฆ6าหมูเพื่อบำบัดผีใหAสบายใจ 

เพราะถAาไม6ทำ รูAสึกว6าจะกระทบการผลิตของการเกษตร หรือทำใหAคนในชุมชนป̄วยไขAไดA ดังน้ันจะตAอง

รักษาระเบียบวินัยใหAดีโดยการควบคุมการประพฤติของหนุ6มสาวในชุมชน 

2.1.2.6 ศาสนา  

(ถาวร ฟูเฟ°�อง, 2543, น. 51) ชาวลาหู6เปXนชนเผ6าที่เคารพนับถือพระเจAากื่อซา 

ซึ่งเชื่อว6าเปXนผูAสรAางโลกและความดีทุกอย6าง นอกจากนี้ ชาวลาหู6ยังมีความเชื่อในภูตผีวิญญาณและ

ผูAนำทางศาสนาที่เรียกว6า ปู¯จองหรือโตโบ ชาวลาหู6ไดAยAายถิ่นฐานมาอยู6ในประเทศไทยหลังจากถูกรุกราน

ในประเทศจีนและพม6า การอยู6ในสภาพแวดลAอมใหม6ไดAทำใหAชาวลาหู6ปรับเปลี่ยนความเชื่อของตนเองไปบAาง 

โดยในประเทศไทย ชาวลาหู6มีการแบ6งกลุ6มตามศาสนาท่ีนับถือ คือ  

2.1.2.6.1 กลุTมที่นับถือผีและพุทธ กลุ6มนี้ยังคงปฏิบัติตามความเชื่อเดิมของ

ชาวลาหู6 คือการบูชาพระเจAากื่อซา ผูAใหAกำเนิดและสั่งสอนมนุษย<ใหAประพฤติดีและสุขสบาย แต6พวกเขา

รับรูAและปฏิบัติตามหลักการของศาสนา เช6น ลาหู6ยี ลาหู6 เช เปXนตAน  

2.1.2.6.2 กลุ6มที่นับถือศาสนาคริสต< ไดAแก6 ลาหู6นะ ลาหู6ยี ลาหู6เหลืองชาวลาหู6

เปXนชนเผ6าที่มีความเชื่อผสมผสานระหว6างพุทธศาสนาและความเชื่อดั้งเดิมเรื่องผี (โสฬส ศิริไสย<, 2532: 

75-79) ไดAบอกว6า ในอดีตชาวลาหู6จะประกาศตัวเปXนชาวพุทธ แต6ยังคงความเปXนศาสนาพุธแบบชาวลาหู6 
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และการที่ชาวลาหู6เรียกตนเองว6าเปXนชาวพุทธนั้น ก็เพื่อใหAไดAรับการยอมรับและสิทธิประโยชน<ดAานต6าง ๆ 

เหมือนคนพื้นราบอย6างเท6าเทียม และเพื่อใหAสอดคลAองกับการปกครองทAองถิ่นจึงกรอกขAอมูลของการ

นับถือศาสนาของชาวลาหู6ว6านับถือศาสนาพุทธ เพื่อที่ตAองการใหAชาวลาหู6มีความสำนึกในความเปXนไทย 

แต6ในความจริงแลAว ชาวลาหู6ไม6ไดAปฏิบัติตามพุทธศาสนาแต6อย6างใด ยังคงนับถือผีอยู6เหมือนเดิม และ

จะปฏิบัติตามความเชื่อเก6าของตัวเอง โดยจะประกอบพิธีที่เกี่ยวขAองกับการเกษตร ไม6ไดAประกอบพิธี

ที่เปXนลักษณะของพุทธศาสนา เช6น การถวายผAาป¯า การบูชารูปพระ หรือการถือศีล เมื่อมีกลุ6มผูAแพร6

ศาสนาคริสต< เขAามาเผยแพร6ในหมู6บAานชาวลาหู6บางส6วนก็เปลี่ยนแปลงจิตใจ เพราะไม6ไดAมีความเชื่อใน

พุทธศาสนา เปXนอย6างแข็งแกร6ง จึงไดAยินดีท่ีจะรับศาสนาคริสต<เขAาไปในชีวิต 

2.1.2.7 ความเช่ือ 

(โสฬส ศิริไสย<, 2532, น. 75-79) ไดAกล6าวว6า ชาวลาหู6เปXนชนเผ6าที่อาศัยใน

สังคมเกษตรกรรม พึ่งพาธรรมชาติในการดำรงชีวิต ไม6ว6าจะเปXนความสมบูรณ<ของดินหรือปริมาณของ

น้ำฝนท่ีเหมาะสม วิถีชีวิตของจึงเก่ียวขAองกับธรรมชาติอย6างใกลAชิด ดังเช6น วรรณกรรมปากเปล6าท่ีผูAนำ

ศาสนา มักพูดว6า 

 

“กระดูกของเราเปOนกHอนหิน เน้ือหนังของเราเปOนดิน สายเลือดเปOนสายน้ำ  

ลมหายใจเปOนอากาศ และความอบอุ=นในกายเปOนแสงแดด” 

 

ชนเผ6าลาหู6เชื่อในเทพเจAากื่อซา และผีป�ศาจต6างๆ แต6ละชุมชนจะมีสถานที่สำหรับ

การทำพิธีทางศาสนาเรียกว6า หอเหย6 ตำแหน6งผูAนำศาสนาในหมู6บAานเรียกว6า โตโบ ซึ่งเหมือนกับคำว6า ต¶นบุญ 

ในภาษาเหนือของไทย นอกจากนี้ยังมีตำแหน6งผูAช6วย คือ สล6า อาจา และลาฉอ การเรียกชื่อตำแหน6ง

ของผูAช6วยที่ไม6เหมือนกันนี้ ไม6ไดAแสดงถึงการจัดลำดับความสำคัญของผูAช6วย เพราะภาษาลาหู6มีความ

ซับซAอน เนื่องจากเกิดจากการยืมคำจากภาษาอื่นโดยไม6ถูกระบบ ดังนั้นชื่อตำแหน6งของผูAช6วยจะขึ้นอยู6กับ

แต6ละพ้ืนท่ีว6าจะใชAคำว6าอะไร อาจา อาจจะมาจากคำว6า อาจารย< สล6า เปXนคำท่ีคลAายกับคำว6า สย6า 

ในภาษาพม6า ที่หมายถึงผูAเชี่ยวชาญ ส6วนลาฉอ เปXนคำลาหู6แทAไม6รูAความหมายแน6 ๆ แต6โดยปกติ เรียกผูAทำการ

ทางศาสนารว6าปู̄จอง หรือ หากเปXนผูAหญิงจะเรียกว6า แม6จอง 

 2.1.3 กลุTมชาติพันธุFลาหูT ในประเทศไทย ในปAจจุบัน 

  กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในประเทศไทย ในป�จจุบันเขามีคำเรียกตัวเองว6า “ลาหู6” ซ่ึง

แปลว6า “คน” ชาวลาหู6อาศัยอยู6อย6างกระจัดกระจายตามจังหวัดต6าง ๆ  ซ่ึงสามารถจำแนกไดAดังต6อไปน้ี  

  จังหวัดเชียงราย    ไดAแก6 อำเภอแม6สาย อำเภอแม6จัน อำเภอเชียงของ อำเภอแม6สรวย 

อำเภอเวียงสระ และอำเภอป̄าเป�า 

  จังหวัดตาก   ไดAแก6  อำเภอแม6สอด 

  จังหวัดยะลา  ไดAแก6 อำเภอเบตง 
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และนอกจากน้ี (ขจัดภัย บุรุษพัฒน<, 2538: 39) กล6าวว6า ยังพบการกระจายตัวของประชากร

ชาวลาหู6 ตามภูมิภาคต6างๆอีกดAวย เช6น ในภาคกลางพบในจังหวัด เพชรบรูณ< น6าน กำแพงเพชร ส6วนภาคใตA

พบท่ี จังหวัดยะลา อ.เบตง ซ่ึงกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ท่ีเขAามาอาศัยอยู6ในประเทศไทยน้ี แบ6งออกเปXน 4 

กลุ6มใหญ6ๆ ไดAแก6  

2.1.3.1 ลาหูTดำ (ลาหูTนะ) ลาหู6นา หรือลาหู6ดำ เปXนกลุ6มย6อยของชาติพันธุ<ลาหู6 ซึ่งเปXน

ชาวเขาที่มีเชื้อสายมาจากกลุ6มโลโลในจีน และมีการอพยพลงมาสู6พม6า ลาว และไทยในศตวรรษที่ 17-18 

เนื่องจากการถูกรุกรานของจีนและการคAนหาแผ6นดินใหม6 มีลักษณะการแต6งกาย คือ จะสวมเสื้อผAาสีดำ

เปXนหลัก ในผูAหญิงจะมีการประดับประดาเคร่ืองเงินตกแต6งอย6างสวยงาม 

2.1.3.2 ลาหูTแดง (ลาหูTยี) ลาหู6แดงหรือลาหู6ยี นั้นถือว6ามีประชากรมากเปXนอันดับสอง

รองจากลาหู6ดำหรือลาหู6น6ะ กระจายตัวอยู6ตามจังหวัดต6าง ๆ ของประเทศไทย มีความเชื่อทางดAาน

ศาสนาคริสต< นิผูAหญิงยมใชAผAาสีแดงในการแต6งตัวเปXนหลักแลAวประดับดAวยกระดุมเงินอย6างสวยงาม 

ส6วนผูAชายจะนิยมแต6งชุดสีดำเปXนหลัก 

2.1.3.3 ลาหูTเฌเล เปXนกลุ6มที่แยกออกมาจากลาหู6ดำในอดีตเมื่อครั้งยังอยู6ที่ประเทศจีน 

มณฑลยูนานมีการใชAภาษาเหมือนกับลาหู6ดำอาจจะแตกต6างกันในเรื่องของสำเนียง การแต6งตัวเนAนสีดำ

ทั้งในผูAชายและหญิงไม6ค6อยมีลวดลาย ลาหู6เฌแล เปXนกลุ6มที่มีไม6มากและอยู6อย6างกระจัดกระจายตาม

ภาคเหนือของประเทศไทย 

2.1.3.4 ลาหูTเหลือง (ลาหูTฌี) ไดAเขAาอพยพไปอยู6ในรัฐฉาน ประเทศพม6า และอพยพ

เขAามาทางภาคเหนื่อของประเทศไทยและไดAแบ6งกลุ6มย6อย ออกไปอีกจำนวน 4 กลุ6ม คือ ลาหู6ฌีบาหลา 

ลาหู6ฌีบาเกียว อาศัยอยู6ในรัฐเชียงตุงรัฐฉาน ประเทศพม6า ส6วนลาหู6ฌีน6ะตอ และลาหู6ฌีอะดออะกา 

อาศัยอยู6ทางตอนใตAของมณฑลยูนาน 

  กลุ6มมูเซอ ลาหู6 เปXนชนเผ6าหน่ึงท่ีมีสถานท่ีอยู6เดิมอยู6ทางภาคใตAของประเทศจีน และ

ไดAเดินทางลงมาอย6างต6อเนื่องตามประเทศเมียนมา และภาคเหนือของประเทศไทย กลุ6มมูเซอ ลาหู6 

ในประเทศไทย แบ6งไดAเปXน 4 เผ6าย6อย ๆ คือ มูเซอดำ, มูเซอแดง, มูเซอเหลือง, และมูเซอเฌเล  เผ6าย6อย

แต6ละเผ6ามีลักษณะการแต6งกาย, วิถีชีวิต, และประเพณีวัฒนธรรมที่ไม6เหมือนกัน กลุ6มมูเซอ ลาหู6 

เปXนชนกลุ6มนAอยที่สักการะผี, เชื่อในบรรพบุรุษและสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ, แต6บางส6วนก็ไดAรับการแพร6 กระจาย

อิทธิพลจากศาสนาของพุทธหรือคริสต< ซ่ึงส6งผลต6อเช่ือของกลุ6มมูเซอ ลาหู6 ส6งผลกระทบต6อการใชAชีวิต, 

การปฏิบัติตามประเพณี, การแต6งงาน, การเล้ียงดูบุตร, และการประกอบพิธีกรรมต6างๆ 

2.1.4 บริบทพ้ืนท่ี 

  ภูมิภาคทางใตAของประเทศไทยเปXนแหล6งที่มีความสวยงามอันน6าทึ่งและมีกลุ6มชาติพันธุ<ทั้งท่ี

อาศัยอยู6เปXนชุมชนใหญ6และกลุ6มชาติพันธุ<ที่แพร6กระจายออกเปXนกลุ6มย6อย ๆ ตามพื้นที่ต6าง ๆ ภาคใตA 

ประกอบดAวยจังหวัดท้ังหมด 14 จังหวัด มีชายหาดท่ีสวยงาม, น้ำทะเลท่ีใสมีความงดงาม, และหมู6เกาะ

https://www.bing.com/search?q=chat&form=ANSPH1&refig=ac5aadb1f6bb45d88b8a8946b5f56a8d&pc=U531&sp=1&lq=0&qs=HS&pq=cha&sc=10-3&cvid=ac5aadb1f6bb45d88b8a8946b5f56a8d
https://www.bing.com/search?q=chat&form=ANSPH1&refig=ac5aadb1f6bb45d88b8a8946b5f56a8d&pc=U531&sp=1&lq=0&qs=HS&pq=cha&sc=10-3&cvid=ac5aadb1f6bb45d88b8a8946b5f56a8d
https://www.bing.com/search?q=chat&form=ANSPH1&refig=ac5aadb1f6bb45d88b8a8946b5f56a8d&pc=U531&sp=1&lq=0&qs=HS&pq=cha&sc=10-3&cvid=ac5aadb1f6bb45d88b8a8946b5f56a8d
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ที่รอการคAนพบ ชุมชนทAองถิ่นมีวิถีชีวิตที่สงบและมีความสุข พวกเขามีความผูกพันอย6างลึกซึ้งกับธรรมชาติ 

และมีการดำรงชีวิตที่สอดคลAองกับทะเล โดยมีการประมงและการท6องเที่ยวเปXนกิจกรรมหลักที่สนับสนุน

เศรษฐกิจของพื้นที่ ชาวประมงในทAองถิ่นใชAเรือที่มีสีสันสดใสเพื่อออกหาปลาในทะเลอันดามันและทะเล

จีนใตA ขณะที่นักท6องเที่ยวจากทั่วทุกมุมโลกมาเยือนเพื่อชื่นชมความงามของชายหาดและเพลิดเพลินไปกับ

กิจกรรมทางน้ำท่ีหลากหลาย 

  อาหารพื้นเมืองของภาคใตAก็มีเอกลักษณ<ไม6แพAกัน ดAวยรสชาติที่เขAมขAนและเผ็ดรAอน 

ซ่ึงประกอบไปดAวยสมุนไพรท่ีหาไดAในทAองถ่ิน อาหารเช6น แกงมัสม่ัน, ผัดสะตอ, และกะป« คือตัวอย6างท่ีดี

ของอาหารท่ีแสดงถึงความหลากหลายทางวัฒนธรรมและการผสานรสชาติท่ีเปXนเอกลักษณ<ของภาคใตA 

 
ภาพ 2 ภูมิภาคทางใต*ของประเทศ 

ท่ีมา: Pinterest. (สืบคHนเม่ือ 15 มกราคม 2566, จาก https://j.pinimg.com/)  

 ดนตรีของภาคใตAไทยเปXนส6วนสำคัญท่ีสะทAอนถึงวัฒนธรรมอันอุดมสมบูรณ< ดนตรีทAองถ่ิน

อย6างมโนราห<และหนังตะลุง เปXนเอกลักษณ<ประจำวัฒนธรรมที่บอกเล6าเรื่องราวของชีวิตและวิญญาณ

ของคนในภูมิภาคนี้ ดนตรีเหล6านี้ไม6เพียงเปXนแหล6งความสนุกสนาน แต6ยังเปXนสื่อกลางในการถ6ายทอด

ประวัติศาสตร<, ความเชื่อ, และประเพณีที่มีความหมายลึกซึ้ง เครื่องดนตรีที่ใชAในการแสดงดนตรีพื้นบAาน 

เช6น กลองยาว, ซอ, ป�� กรับ และอื่น ๆ  มีบทบาทสำคัญในการสรAางเสียงที่เปXนเอกลักษณ<และบรรยากาศ

ที่สนุกสนานในการแสดง การเตAนรำและการรAองเพลงที่มีชีวิตชีวาเปXนส6วนที่ขาดไม6ไดAของการแสดง 
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ดAวยความท่ีภาคใตAมีความหลากหลายทางศาสนา ไดAแก6ศาสนาพุทธ, อิสลาม, ฮินดู และคริสต< ดนตรีใน

ภาคนี้จึงไดAรับอิทธิพลจากศาสนาเหล6านี้อย6างมาก ซึ่งส6งผลต6อวัฒนธรรมดAานดนตรีในแบบที่ไม6อาจ

แยกออกจากกันไดA 

 จังหวัดยะลา ตั้งอยู6ในภาคใตAของประเทศไทย เปXนที่รูAจักจากความหลากหลายทางวัฒนธรรม

และศาสนา ชุมชนในยะลา ประกอบดAวย หลายชาติพันธุ< รวมถึงชาวไทยพุทธ, ชาวมุสลิม, และชาวไทย

มุสลิม ซึ่งทำใหAเกิดการผสมผสานทางวัฒนธรรมที่เปXนเอกลักษณ< ดAานเศรษฐกิจของยะลายังคงเผชิญ

กับความทAาทาย โดยเฉพาะป�ญหาความไม6สมดุลทางเศรษฐกิจและสังคม ซึ่งส6งผลใหAมีอัตราการว6างงานท่ี

สูง การพัฒนาดAานการศึกษาจึงมีความสำคัญในการส6งเสริมการเติบโตทางเศรษฐกิจ ดAานการท6องเท่ียว 

จังหวัดยะลามีสถานที่ท6องเที่ยวที่น6าสนใจมากมาย รวมถึงป¯าชายเลน น้ำตก และวัดที่มีความสำคัญ

ทางศาสนา นอกจากนี้ยังมีเทศกาลประจำป�ที่สะทAอนถึงความหลากหลายทางวัฒนธรรมของจังหวัด 

โดยสภาพภูมิประเทศส6วนใหญ6มีสภาพเปXนภูเขาที่สลับทับซAอนอีกทั้งมีเนินเขา ไหล6เขา อยู6สลับกัน

โดยทั่วไป โดยมีทิศเหนือ ติดต6อกับจังหวัดสงขลาและป�ตตานี ทิศใตAติดต6อกับประเทศมาเลเซีย 

ทิศตะวันออก ติดต6อกับจังหวัดนราธิวาส และทิศตะวันตก ติดต6อกับจังหวัดสงขลาและประเทศมาเลเซีย 

จังหวัดยะลานั้นเนื่องจากมีอาณาเขตติดต6อกับประเทศมาเลเซียและมีพื้นที่ส6วนใหญ6ที่เปXนภูเขาจึงมี

กลุ6มชาติพันธุ<ที่อาศัยอยู6หลายกลุ6ม บAางก็อาศัยอยู6เปXนชุมชนใหญ6 บAางก็อาศัยปะปนไปกับกลุ6มชนเมือง 

ซ่ึงมีความหลากหลายทางทางเช้ือชาติ ภาษา และศาสนา ดังน้ี ไทยเช้ือสายจีน (Thai of Chinese origin) 

ไทยเชื้อสายมลายู (Orang Melayu Thai) ชาวป�ตตานี (Orang Pattani) ชาวมานิ(Mani) ใน 3 เชื้อสายน้ี

ถือเปXนประชากรส6วนใหญ6ของของจังหวัดยะลาและจะมีกลุ6มชาติพันธุ<ย6อย ๆ ท่ีอาศัยปะปนไปกับสังคมเมือง 
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ภาพ 3 จังหวัดยะลา 

ท่ีมา: Pinterest. (สืบคHนเม่ือ 15 มกราคม 2566, จาก https://j.pinimg.com/)  

วงการดนตรีของจังหวัดยะลามีความอุดมไปดAวยเสน6ห<และน6าหลงใหล โดยมีการแสดงต6างๆ 

เช6น "ลิเก หูลู" หรือ "ดิเก หูลู" การแสดงเชิงละครนี้มีเครื่องดนตรีประกอบและจังหวะการตบมือ คำว6า "ลิเก" 

มาจากการรAองเพลงดAวยเสียงไพเราะ ส6วน "หูลู" หมายถึง "ใตA" เมื่อรวมกันแลAวจึงหมายถึงการรAองเพลง

ไพเราะของบทกลอนใตA บทกลอนที่ใชAในการรAองแบบนี้เรียกว6า "ป�นตุน" หรือ "ปาตง" ในภาษาทAองถิ่นของ

ป�ตตานีในภาคใตAของประเทศไทย "ลิเกฮูลู" มีตAนกำเนิดในอำเภอรามัน แมAว6าผูAสรAางสรรค<ที่แทAจริงจะยังไม6

เปXนที่ทราบแน6ชัด ในป�ตตานี ผูAคนที่อาศัยอยู6ในอำเภอรามันถูกเรียกว6า "คนหูลู" (ชาวหูลู) ส6วนในมาเลเซีย 

ศิลปะรูปแบบนี้เรียกว6า "ดิเก บารัต" โดย "บารัต" หมายถึง "ตะวันตก" ดังนั้นจึงเห็นไดAชัดว6า ลิเกฮูลู หรือ ดิ

เกบารัต มีรากฐานมาจากมาเลเซียตอนเหนือ ซ่ึงต้ังอยู6ในภาคใตAของป�ตตานี 

อำเภอเบตง เปXนอำเภอที่ตั้งอยู6ทางใตAสุดของประเทศไทยซึ่งอยู6ในจังหวัดยะลา มีอาณาเขต

บริเวณติดต6อกับประเทศมาเลเซีย อยู6ห6างจากบริเวณตัวอำเภอเมืองของจังหวัดยะลาประมาณ 140 กิโลเมตร 

โดยลักษณะภูมิประเทศนั้นมีหุบเขาลAอมรอบทั้งหมด ทำใหAอำเภอเบตงนั้นมีหมอกและอากาศหนาวเย็น

สบายตลอดท้ังป� อำเภอเบตงน้ันมีกลุ6มชาติพันธุ<ท่ีอาศัยอยู6 ไดAแก6 กลุ6มชาวไทยเช้ือสายจีน กลุ6มชาติพันธุ<

ผูAไท (Jing Phao) หรือมีชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งว6า “จิงเผาะ” กลุ6มชาติพันธุ< ลาซิ ลีซู นอกจากนี้ยังมีกลุ6ม

ชาติพันธุ<ลาหู6  ซึ่งเปXนชาวไทยภูเขา โดยมีตAนกำเนิดถิ่นฐานมาจากภาคเหนือ จังหวัดเชียงราย ของ
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ประเทศไทย เมืองเบตง เมืองท6องเที่ยวสุดชายแดนใตAอันมีเสน6ห<ที่วัฒนธรรม เมืองเบตงเปXนเมืองที่มีความ

เปXน “สังคมพหุลักษณ< (Plural societies)” เปXนเมืองท่ีประชากรท่ีมีความแตกต6างกันทางเชื้อชาติ (race) 

ต6างวัฒนธรรม (Cultural heterogeneous) อาศัยอยู6ในภายการปกครองและเศรษฐกิจเดียวกัน โดย

สามารถอยู6ร6วมกันไดAอย6างสันติ โดยที่ไม6มีความขัดแยAงในพื้นที่ต6างจากเมืองอื่นๆ ในสามจังหวัด

ชายแดนใตA โดยสภาพสังคมส6วนใหญ6ของเมืองเบตงประกอบดAวย 3 กลุ6มใหญ6 คือคนไทยพุทธ ไทยมุสลิม 

และคนไทยเชื้อสายจีน ซึ่งคนไทยมุสลิมและคนไทยเชื้อสายจีนจะมีสัดส6วนค6อนขAางมากกว6าคนไทยพุทธ

และเปXนคนกลุ6มใหญ6ในเมืองเบตง แมAเมืองเบตงจะมีความเปXนสังคมพหุลักษณ< ที่มีความหลากหลาย

ทางเชื้อชาติ แต6ชุมชนชาวไทยเชื้อสายจีนที่มีหลายแซ6ในเมืองเบตงยังคงมีวิถีชีวิต ประเพณี ของผูAคนท่ี

แสดงถึงความเปXนจีนไวAเกือบทุกอย6าง รวมภาษาที่ผูAคนใชAสื่อสารกันส6วนใหญ6ยังคงเปXนภาษาจีน โดยคนจีน

ในเบตงส6วนใหญ6เปXนผูAอพยพมาจากหลายมณฑลในประเทศจีนกว6ารAอยป�ที่ผ6านมา และกลุ6มคนจีนจาก

พรรคคอมมิวนิสต<มาลายาจากประเทศมาเลเซียท่ีหนีเขAามาอาศัยในเบตง  

 

 
 

ภาพ 4 อำเภอเบตง 

ท่ีมา: Pinterest. (สืบคHนเม่ือ 15 มกราคม 2566, จาก https://j.pinimg.com/)  
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ชาวลาหู6ที่ยAายมาจากภาคเหนือของประเทศไทยไดAมีการอยู6อาศัยกระจัดกระจายไปกับ

ผูAคนในสังคมเมืองและบAางก็ไดAตั้งถิ่นฐานรกรากรวมตัวกันอยู6เปXนชุมชนใหญ6 โดยกลุ6มชนเผ6าลาหู6 หรือ 

มูเซอ ที่หมู6 2 ต.ตาเนาะแมเราะ นี้จะมีชนเผ6า อยู6รวมกันกว6า 500 คน ประกอบดAวยลาหู6 หรือ มูเซอ 

ลาหู6แดง ลาหู6เหลือง ลาหู6ดำ ชนเผ6าลีซู (ลีซอ) และ อาข6า ป�จจุบันในอำเภอเบตง มีชนเผ6าลาหู6จากพม6า

และชนเผ6าบนภูเขาอ่ืน ๆ เมืองน้ีถูกแบ6งดAวยชายแดนไทย-มาเลเซีย และหมู6บAานหลายแห6งมีชุมชนลาหู6

อาศัยอยู6 ในอำเภอเบตง เขตที่อยู6อาศัยของชาวลาหู6 คือตำบลตาเนาะแมเราะ ซึ่งตั้งอยู6ในอำเภอเบตง 

ชุมชนลาหู6มีการตั้งถิ่นฐานแบบผสมผสานกับกลุ6มชาติพันธุ<อื่นและคนไทยพื้นราบ ดังนั้นจึงมีเพียงไม6กี่กลุ6ม

ที่อยู6รวมกันเปXนชุมชนหรือหมู6บAาน ลาหู6แดงซึ่งเปXนอีกกลุ6มย6อยหนึ่งที่นับถือศาสนาแบบนับถือผี 

เปXนกลุ6มย6อยของลาหู6ที่ใหญ6ที่สุดในประเทศไทย โดยมีโตโบเปXนผูAนำ ชาวลาหู6ดำหรือลาหู6เหลืองก็มี

ความเช่ือแบบนับถือผีเช6นกัน นอกจากน้ี ชาวลาหู6บางส6วนไดAเปล่ียนมานับถือศาสนาคริสต<  

 

2.2 ทฤษฎีในการวิจัย 

 2.2.1 ทฤษฎีหลัก 

2.2.1.1 ทฤษฎีชาติพันธุFวรรณา Ethnographic 

“การศึกษาเชิงชาติพันธุ<วรรณนา” คือวิธีการศึกษาของสาขาวิชามานุษยวิทยา 

ที่ใชAวิธีการนำขAอมูลจากการสัมผัส การสังเกต และการสัมภาษณ< เพื่อทำความเขAาใจเกี่ยวกับวัฒนธรรม

และพฤติกรรมของกลุ6มคนในสังคม โดยเปXนวิธีการที่ใชAในการศึกษาที่เนAนความละเอียดอ6อนและความลึก

ของขAอมูล และไดAถูกนำไปใชAในสาขาอื่น ๆ เช6น ดAานสังคมศาสตร< และดAานของการศึกษา เพื่อทำความเขAาใจ

พฤติกรรมและวัฒนธรรมของกลุ6มต6างๆ ในสังคมที่แตกต6างกัน ไดAมีการทำวิจัยเกี่ยวกับกลุ6มต6างๆ เช6น 

กลุ6มชนบทบางกลุ6มในสังคม โดยเฉพาะอย6างยิ่งกลุ6มที่ลAาหลังและชนกลุ6มนAอย กลุ6มชาวนา และชุมชน

ชนบท ความสนใจไดAแผ6ขยายไปสู6รูปแบบต6างๆ มากมาย รวมถึงสังคมเกษตรกรรม กลุ6มสตรี พระภิกษุสงฆ< 

ครอบครัวและโรงเรียน รวมท้ังชุมชนเมือง 

การรับรูAดนตรีไดAรับการกำหนดรูปแบบโดยทั้งหลักการสากลและอิทธิพล

ทางวัฒนธรรม การวิจัยระบุว6า แมAว6าปฏิกิริยาทางอารมณ<ขั้นพื้นฐานต6อดนตรีบางอย6าง เช6น การรับรูA

ความสุขหรือความเศรAา อาจจะเปXนสิ่งที่พบไดAทั่วไปในทุกวัฒนธรรม แต6ก็ยังมีความแตกต6างทางวัฒนธรรม

และอคติที่สำคัญในการตีความและจัดหมวดหมู6ดนตรี ความแตกต6างทางวัฒนธรรมในการรับรูAดนตรี

เหล6าน้ีสามารถสังเกตไดAในดAานต6างๆ เช6น ความชอบในจังหวะ โครงสรAางทำนองเพลง และความ

คาดหวังดAานฮาร<โมนี เช6น ผูAฟ�งชาวตะวันตกอาจมีป�ญหาในการช่ืนชมจังหวะท่ีซับซAอนของดนตรีคลาสสิก

อินเดีย ในขณะที่ผูAฟ�งจากวัฒนธรรมที่ไม6ใช6ตะวันตกอาจรูAสึกว6าการดำเนินฮาร<โมนีในดนตรีคลาสสิก

ตะวันตกไม6คุAนเคยหรือแมAแต6ไม6ไพเราะ นอกจากน้ี ความเชื่อมโยงทางอารมณ<และความหมายที่ใหAกับ
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องค<ประกอบดนตรีเฉพาะอย6างสามารถแตกต6างกันอย6างมีนัยสำคัญระหว6างวัฒนธรรมต6างๆ ซ่ึงสะทAอนใหA

เห็นถึงบริบททางประวัติศาสตร< สังคม และศาสนาท่ีหลากหลาย (Argstatter, 2015) 

การวิจัยเชิงชาติพันธุ<วรรณนาเปXนการวิจัยเชิงคุณภาพที่ศึกษาวัฒนธรรมและ

พฤติกรรมของกลุ6มคนในสังคม โดยใชAการสังเกตแบบมีส6วนร6วมเปXนหลัก โดยที่ผูAวิจัยจะอยู6ในสถานที่

ที่เกิดเหตุการณ<เปXนเวลานาน เพื่อเก็บขAอมูลที่ถูกตAองและไม6มีอคติ ผูAวิจัยจะใชAการพรรณนาและการวิเคราะห<

ป�จจัยทางวัฒนธรรมและสังคมในการอธิบายผลของการวิจัย การศึกษาทางชนชาติวิทยามีสองประเภท 

คือ ระดับมหัพภาค (Macroethnography) ที่เนAนถึงวัฒนธรรมในภาพกวAางของสังคม และระดับจุลภาค 

(Microethnography) ที่เนAนถึงวัฒนธรรมในขนาดเล็กของกลุ6มชนหรือหน6วยงาน ขั้นตอนการทำการวิจัย

ประกอบดAวยการเขAาสู6สนาม การเก็บรวบรวมขAอมูล การวิเคราะห<ขAอมูล และการเสนอผลสรุปการวิจัย  

2.2.1.2 ทฤษฎีมนุษยดนตรีดนตรีวิทยา Ethnomusicology 

มานุษยดนตรีวิทยา เปXนสาขาวิชาดนตรีที่ศึกษาเกี่ยวกับสัมพันธ<ระหว6างดนตรี 

การเตAนรำ สังคม และวัฒนธรรม ในบริบททAองถิ่นและบริบทสากล โดยใชAคำว6า “Ethnomusicology” 

คำศัพท<นี้ถูกใชAเปXนครั้งแรกในป� พ.ศ. 2493 (ค.ศ. 1950) โดย Jaap Kunst เมื่อเขาพยายามหาคำมาแทนท่ี

วลี 'ดนตรีเปรียบเทียบ' อีกคำนิยามหนึ่งของขอบเขตของสาขาวิชานี้สามารถจำแนกไดAว6าเปXนการศึกษา

ผูAสรAางสรรค<ดนตรี มานุษยดนตรีวิทยาเกี่ยวขAองกับแง6มุมต6างๆ ของดนตรีพื้นบAานและดนตรีตะวันออก 

รวมถึงดนตรีร6วมสมัยที่ถ6ายทอดดAวยวาจา องค<ประกอบต6างๆ รวมถึงตAนกำเนิดและวิวัฒนาการของดนตรี 

สัญลักษณ<และคุณลักษณะของดนตรี จุดประสงค<ของดนตรีในสังคม กรอบแนวคิดและรูปแบบการดำรงอยู6

ของดนตรี  เปXนตAน การเก็บขAอมูลของมานุษยดนตรีวิทยาจะใชAการลงพื้นที่เพื่อบันทึกเสียงและจังหวะ

ของดนตรีที่พบ เพื่อจดบันทึกและวิเคราะห<โครงสรAางและลักษณะของดนตรี เปXนการบันทึกโดยใชAโนAต

ดนตรีเฉพาะ ท่ีมีความเปXนเอกลักษณ< และใชAโปรแกรมคอมพิวเตอร< เปXนการวิเคราะห<โดยใชAทฤษฎี 

(General Theory) หรือทฤษฎีเฉพาะ (Specific Theory) เปXนการสืบคAนประวัติ และการเปลี่ยนแปลง

ของใหAสอดคลAองกับสถาณการณ< Ethnomusicology เปXนวิชาที่ศึกษาดนตรีในบริบทวัฒนธรรม 

โดยไม6จำกัดเฉพาะดนตรีที่ไม6มีการเขียนหรือถ6ายทอดโดยปากเปล6า แต6ยังรวมถึงดนตรีของกลุ6มชนที่มี

ภาษาเขียน และดนตรีของสังคมชั้นสูง หรือดนตรีพื้นเมืองต6าง ๆ โดยในหนังสือ The New Grove 

Dictionary of Music and Musicians แบ6งการศึกษาในวิชานี้ออกเปXนสองประเภท คือการศึกษา

ดนตรีของชาวพื้นเมืองหรือชาวเผ6าที่ไม6มีระบบการเขียน และการศึกษาดนตรีที่ถูกสืบทอดไปโดยการ

พูดหรือรAอง (Orally Transmitted) ของกลุ6มวัฒนธรรมที่มีชั้นสังคมและอำนาจ เช6น พระราชวัง หรือ

ช้ันสูง 

คำว6า “Ethnomusicology” (Taylor, 2007) ยาป คุนสต< ผูAเปXนผูAเชี่ยวชาญช้ัน

นำในสาขาชาติพันธุ<ดนตรีศาสตร< ไดAมีส6วนสนับสนุนอย6างสำคัญต6อความเขAาใจเกี่ยวกับดนตรีชาติพันธุ<และ

บริบททางวัฒนธรรม ชาติพันธุ<ดนตรีศาสตร<เกี่ยวขAองกับการศึกษาดนตรีผ6านมุมมองทางวัฒนธรรมและ
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สังคม และคุนสต<มีบทบาทสำคัญในการก6อตั้งสาขานี้ใหAเปXนสาขาวิชาการที่แยกต6างหาก งานวิจัยของเขา

มักจะเชื ่อมโยงกับการอนุรักษ<มรดกทางวัฒนธรรม การพิจารณาจริยธรรมในการศึกษาดนตรี และ

แบบจำลองทฤษฎีที่วางตำแหน6งดนตรีภายในกรอบทางสังคม-เศรษฐกิจและวัฒนธรรมที่กวAางขึ้น ชาติพันธุ<

ดนตรีศาสตร<มักจะเจาะลึกเขAาไปในหัวขAอต6าง ๆ เช6น การคAาดนตรี ซึ่งเกี่ยวขAองกับการเปลี่ยนแปลงของ

ดนตรีจากการเปXนการแสดงออกทางวัฒนธรรมไปสู6สินคAาทางเศรษฐกิจ ตามที่เทย<เลอร<ไดAกล6าวถึงในความ

เกี่ยวขAองกับ "ดนตรีเครื่องจักร"  ในป�จจุบัน คำว6า 'Ethnomusicology' มักถูกกล6าวถึงบ6อยครั้ง อย6างไร

ก็ตาม ยังไม6มีคำศัพท<ภาษาไทยที่กำหนดความหมายของ 'Ethnomusicology' นักวิชาการดAานดนตรี

หลายท6านไดAเสนอคำแปลภาษาไทยสำหรับคำว6า 'Ethnomusicology' ดังน้ี:  

สุกรี เจริญสุข   นิยามคำว6า  ดุริยางคศาสตร<ชาติพันธุ<  

เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี  นิยามคำว6า  มนุษยสังคีตวิทยา อย6างโดดเด6น  

ประสิทธ์ิ เล้ียวศิริพงศ<  นิยามคำว6า ดนตรีชาติพันธุ<วิทยา  

ป�ญญา รุ6งเรือง   นิยามคำว6า  มานุษยดุริยางควิทยา 

มีนักดนตรีชาติพันธุ<วิทยาและนักดนตรีวิทยาไดAกำหนดกรอบแนวคิดและ

ความหมายของการศึกษาดนตรีชาติพันธุ<วิทยาไวAดังน้ี: 

แนวทางมานุษยวิทยาดนตรีของอลัน เมอร<เรียม (Alan Merriam) ถือเปXน

กรอบแนวคิดพื้นฐานในสาขาชาติพันธุ<ดนตรีวิทยา (ethnomusicology) ที่มีอิทธิพลอย6างลึกซึ้งต6อ

การสำรวจดนตรีในบริบททางวัฒนธรรม เมอร<เรียมไดAนำเสนอแบบจำลองที่ศึกษาดนตรีผ6านสามแง6มุม

ที่เชื่อมโยงกัน ไดAแก6 แนวคิดเกี่ยวกับดนตรี พฤติกรรมที่เกี่ยวขAองกับดนตรี และตัวเสียงดนตรีเอง 

แบบจำลองนี้แสดงใหAเห็นกระบวนการแบบวงจรที่แนวคิดทางดนตรีหล6อหลอมพฤติกรรม ซึ่งต6อมาก็

ก6อใหAเกิดเสียง สิ่งที่น6าสังเกตคือมีกลไกการป�อนกลับ (feedback mechanism) ที่เสียงสามารถส6งผล

กระทบและเปลี่ยนแปลงแนวคิดเกี่ยวกับดนตรีไดA จึงอธิบายไดAทั้งความต6อเนื่องและการเปลี่ยนแปลง

ภายในระบบดนตรี (Rice, 1987) 

นักชาติพันธุ<ดนตรีวิทยาไดAเจาะลึกเขAาไปในการบรรจบกันของชาติพันธุ<

ดนตรีวิทยาและทฤษฎีอารมณ< โดยเนAนไปที่สภาพแวดลAอมของดนตรีเตAนรำอิเล็กทรอนิกส< (EDM) 

การศึกษาของพวกเขาเนAนย้ำถึงขAอไดAเปรียบของการนำทฤษฎีอารมณ<เขAามาผสมผสานในชาติพันธุ<

ดนตรีวิทยา โดยกระตุAนใหAสาขาวิชานี้กAาวขAามกรอบการวิเคราะห<แบบดั้งเดิมที่เนAนหนักไปที่โครงสรAาง

ทางวัฒนธรรม งานวิจัยนี้เนAนใหAเห็นว6าศิลป«น EDM ใชAอุปมาเสียง เช6น การสั่นสะเทือนและการ

สะทAอน เพื่อเชื่อมโยงอารมณ<เขAากับประสบการณ<ร6วม ซึ่งแสดงใหAเห็นแนวคิดใหม6ของอิทธิพลจากการ

ส่ันสะเทือน ท่ีสอดคลAองกับการศึกษาเสียงในเร่ืองของการส่ันสะเทือนและการสะทAอน (Garcia, 2020) 

ดังนั้น จึงสรุปไดAว6า ดนตรีชาติพันธุ<วิทยา เปXนสาขาวิชาที่ศึกษาเกี่ยวกับดนตรี

และสังคมที่เกิดขึ้น ไม6ว6าจะเปXนในประเทศไทยหรือต6างประเทศ การศึกษาดนตรีชาติพันธุ<วิทยาไม6ไดAจำกัด
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เฉพาะดนตรีแบบอุดมการณ<ของตะวันตก (Western Art Music) เท6านั้น แต6ยังครอบคลุมดนตรีที่สะทAอน

วัฒนธรรมและประวัติศาสตร<ของชุมชน อาทิ เช6น ดนตรีพื้นบAาน ดนตรีชนเผ6า ดนตรีของชาวไทยใหญ6

และชาวไทยเชื้อสายอื่น ๆ ดนตรีสมัยใหม6 ดนตรีเพื่อการสื่อสารและบันเทิง และดนตรีและเครื่องดนตรี

ท่ีถูกสืบทอดมาจากอดีต 

2.2.2 ทฤษฎีรอง 

2.2.2.1 ทฤษฎีด*านการแพรTกระจายทางวัฒนธรรม Cultural Diffusion 

การแพร6กระจายทางวัฒนธรรม (Cultural Diffusion) เปXนกระบวนการท่ี

สังคมหนึ่งส6งผ6านองค<ประกอบทางวัฒนธรรมไปยังสังคมอื่น โดยอาจเกิดขึ้นไดAในลักษณะต6าง ๆ เช6น 

การยAายถิ่น การติดต6อสื่อสาร การแต6งงานขAามวัฒนธรรม หรือการนำเขAาเทคโนโลยีใหม6 เขAาสู6สังคม 

การแพร6กระจายทางวัฒนธรรมไดAถูกศึกษาและวิเคราะห<โดยผูAเชี่ยวชาญในสาขาต6าง ๆ เช6น นักมานุษยวิทยา 

และนักสังคมวิทยา เช6น เอ็ดเวิร<ด ไทเลอร< (Edward Tylor) ฟรานซ< โบแอส (Franz Boas) และ 

โรเบริ์ด ปารค< (Robert E. Park) เพื่อทำความเขAาใจถึงการเกิดขึ้นของอ การแพร6กระจายทางวัฒนธรรม

อาจเปXนการแลกเปลี่ยนไอเดีย วิถีชีวิต หรือความรูAที่ส6งเสริมใหAวัฒนธรรมต6าง ๆ เห็นอกเห็นใจและ

ยอมรับกัน หรือเปXนการนำเอานวัตกรรมใหม6เขAามาในสังคม เพื่อปรับปรุงการดำรงชีวิตหรือการสรAางสรรค< 

ในบางครั้ง การแพร6กระจายทางวัฒนธรรม อาจเปXนการบังคับหรือบีบบังคับใหAสังคมหนึ่งยอมรับองค<ประกอบ

ทางวัฒนธรรมของสังคมอ่ืน 

การแพร6กระจายทางวัฒนธรรมของดนตรี เปXนการสื่อสารลักษณะทางวัฒนธรรม

ที่เกี่ยวขAองกับดนตรี ใหAกับผูAคนในวัฒนธรรมเดียวกันหรือไม6เหมือนกัน ป�จจัยต6าง ๆ เช6น ความชอบ 

ความคิดเห็น ความเชื่อ ความสำคัญ และความสามารถในการสื่อสารและเขAาถึงกันไดAของผูAคนในสังคม 

อาจมีผลต6อการแพร6กระจายทางวัฒนธรรมของดนตรี บางคนอาจมองว6าการแพร6กระจายทางวัฒนธรรม

ของดนตรี เปXนการสะทAอนถึงความแตกต6าง ความประสบผลสำเร็จ และความเชื่อมโยงของผูAคนในโลกใหม6 

แต6บางคนกลับอาจมองว6าการแพร6กระจายทางวัฒนธรรมของดนตรี เปXนการสูญเสียความเปXนตัวของตน 

ความเปXนแหล6งกำเนิด และคุณค6าของผูAคนในโลกที่เปลี่ยนไป และมีแนวคิดที่น6าสนใจเกี่ยวกับทฤษฎี

ดAานการแพร6กระจายทางวัฒนธรรม ดังต6อไปน้ี 

ณรัณฐณภรณ< พงษ<นิล (2556, น. 137) สรุปไวAว6า การแพร6กระจายทางวัฒนธรรม

เกิดจากความสัมพันธ< เช่ือมโยงกันระหว6างสังคมและมีการรับวัฒนธรรมซ่ึงกันและกัน 

นิยพรรณ วรรณศิริ, (2540, น. 99-101) กล6าวว6า หลักการแพร6กระจายทาง

วัฒนธรรมมีป�จจัยไดA 4 แนวทาง ดังน้ี  

1. สภาพแวดลAอมที่ไม6มีอุปสรรคที่จะกีดขวางการเดินทางของมนุษย< ทำใหA

วัฒนธรรมสามารถถูกนำไปแพร6กระจายไปยังพื้นที่อื่นๆ ไดAง6าย เพราะภูมิศาสตร<เปXนตัวกำหนดเสAนทาง

ของการเคล่ือนยAาย 
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2. ป�ญหาเศรษฐกิจท่ีทำใหAมนุษย<อดอยู6ไม6ไดA เช6น ความจน หรือการขาดแคลน

ทรัพยากร ส6งผลใหAมนุษย<ตAองหาโอกาสในการเปล่ียนแปลงชีวิตท่ีดีข้ึน เพ่ือการอยู6รอด 

3. ป�จจัยทางสังคมที่ทำใหAมีการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม เช6น การไปศึกษาใน

ต6างประเทศ การแต6งงานกับคนจากวัฒนธรรมอ่ืน หรือการยAายถ่ินอยู6ใหม6 ส6งผลใหAมีการเรียนรูAและ

ปรับเปล่ียนวิธีการ พฤติกรรม และความคิด 

4. ป�จจัยทางคมนาคมที่ช6วยใหAการแพร6กระจายวัฒนธรรมเกิดขึ้นไดAอย6างรวดเร็ว 

เช6น การมีถนน หรือการขนส6งท่ีสะดวกสบาย ช6วยใหAการติดต6อส่ือสารและการคAาขายเกิดข้ึนไดAอย6างไม6จำกัด 

วัฒนธรรมมีความเปXนพลวัตและเปลี่ยนแปลงอยู6เสมอ ผูAคนเดินทางไปทั่วโลก

เพื่อการท6องเที่ยว การคAา จุดประสงค<ทางศาสนา การศึกษา และอื่น ๆ เมื่อบุคคลเขAาไปอยู6ในสังคมใหม6 

จะแลกเปลี่ยนแนวปฏิบัติทางวัฒนธรรม และเมื่อกลับบAาน มักจะนำอิทธิพลทาวัฒนธรรมใหม6 ๆ 

กลับมาดAวย กระบวนการนี้เรียกว6าการแพร6กระจายทางวัฒนธรรม นอกจากนี้ความกAาวหนAาใน

เทคโนโลยีการสื่อสาร การคมนาคม และการขนส6ง ไดAเร6งอัตราการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมใหAเร็วข้ึน

อย6างมีนัยสำคัญ และกวAางขวาง ถAาดูในสังคมไทย จะเห็นว6า วัฒนธรรมจากต6างประเทศหลาย ๆ อย6าง

ไดAเขAามาร6วมสังคมไทย เช6น เครื่องใชAต6าง ๆ วิถีชีวิต และแมAกระทั่งระบบการศึกษาระบบจริยธรรม 

ทำใหAวัฒนธรรมไทยเปล่ียนไปไม6เหมือนเดิม การแพร6กระจายทางวัฒนธรรมจึงเปXนกระบวนการท่ีสำคัญ

ต6อการพัฒนาของสังคม เพราะช6วยใหAสังคมที่ไดAรับวัฒนธรรมใหม6ไม6ตAองเสียเวลาและเงินทุนในการพัฒนา

รูปแบบใหม6 ๆ เอง ถAาสังคมไดAเลือกใชAหรือปรับปรุงวัฒนธรรมใหAเหมาะสมกับสถาณการณ<ของตน  

การอพยพจากชนกลุ6มนAอยมาสู6ชุมชนเมืองนั้นมีป�จจัยหลาย ๆ อย6างดAวยกัน 

โดยการอพยพจากชนบทไปสู6เมือง เปXนเหตุการณ<ที่เกิดขึ้นในสังคมไทยตั้งแต6อดีตจนถึงป�จจุบัน 

การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในรูปแบบการอยู6อาศัย การทำงาน การศึกษา และการสื่อสารของผูAคนในชนบท 

เปXนผลจากป�จจัยหลาย ๆ อย6างท่ีมีผลต6อการตัดสินใจ เช6น 

ปAจจัยทางเศรษฐกิจ: เพ่ือหารายไดAท่ีดีข้ึน หรือลดค6าใชAจ6ายในการดำรงชีพ  

ปAจจัยทางสังคม: เพื่อหลบหนีความไม6สงบ หรือเพื่อเขAาสมาคมและเรียนรูA

วัฒนธรรมใหม6 ป�จจัยทางการศึกษา: เพื่อเขAาถึงโอกาสการศึกษาที่ดีขึ้น หรือเพื่อติดตามความสำเร็จ

ของบุตรหลาน  

ปAจจัยทางสิ่งแวดล*อม: เพื่อหลีกเลี่ยงผลกระทบจากการพัฒนาระบบโครงสรAาง

พื้นฐาน หรือการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในที่ดินและทรัพยากร การอพยพจากชนบทไปสู6เมือง เปXนกระบวนการ

ที่ไม6ไดAเปXนไปอย6างไม6มีผลกระทบต6อผูAคนและสังคม เพราะการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นใหAผูAคนตAองปรับตัว

และเผชิญกับความแตกต6างใหม6 ๆ ทั้งในดAานวัฒนธรรม ภาษา ความคิดเห็น วิถีชีวิต ป�จจัยหลาย

ประการที่ผลักดันใหAเกิดการอพยพของมนุษย< โดยเสนอว6าความจำเปXนในการปรับตัวใหAเขAากับการ

เปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคมเปXนเหตุผลพื้นฐานของการยAายถิ่นฐานจากที่หนึ่งไปยังอีกท่ีหน่ึง 



29 

การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคมสามารถจำแนกออกเปXนป�จจัยต6าง ๆ ที่ส6งเสริมใหAเกิดการ

อพยพ ดังจะไดAกล6าวรายละเอียดต6อไปน้ี  

ปAจจัยท่ีมีสTวนในการผลักดัน 

1. การลดลงของทรัพยากรธรรมชาติ ราคาสินคAาโภคภัณฑ<ท่ีใชAในการผลิตสินคAา

สูงข้ึน ภาวะสินคAาขาดตลาด 

2. ขาดโอกาสในการจAางงานในภูมิภาคน้ัน  

3. ภัยธรรมชาติต6าง ๆ  

4. การละเมิดสิทธิมนุษยชน 

5. รูAสึกอึดอัดกับพันธะทางสังคมและวัฒนธรรมในชุมชน 

6. ผลลัพธ<จากการอาศัยอยู6ในสังคมท่ีเป«ดโอกาสในการพัฒนาตนเองนAอย 

ปAจจัยท่ีมีสTวนในการดึงดูด แรงจูงใจ 

1. โอกาสท่ีดีในการไดAงานทำหรือมีตัวเลือกอาชีพท่ีหลากหลายซ่ึงเหมาะสมกับ

ความชอบของแต6ละบุคคล  

2. มีอิสระมากข้ึนในการสะสมความม่ังค่ังใหAกับตนเองและครอบครัว  

3. สภาพแวดลAอมและมาตรฐานการดำรงชีวิตที่น6าดึงดูด เช6น ทัศนียภาพ 

สภาพอากาศ  สภาพเมือง สาธารณูปโภค การคมนาคม   

4. การยAายถ่ินฐานเพ่ือติดตามคู6สมรส พ6อแม6 ลูก  

 

2.3 เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข*อง 

2.3.1 เอกสารท่ีเก่ียวข*อง 

ด*านวัฒนธรรม 

วัฒนธรรมสามารถแบ6งออกเปXนสองประเภทหลัก ไดAแก6 วัฒนธรรมที่จับตAองไดA และ

วัฒนธรรมท่ีจับตAองไม6ไดA 

1. วัฒนธรรมที ่จับตAองไดA ครอบคลุมสิ ่งของทางกายภาพที่มนุษย<สรAางสรรค<ขึ ้นเพ่ือ

ยกระดับมาตรฐานการดำเนินชีวิตและกิจกรรมประจำวัน ประเภทนี ้รวมถึงเครื ่องมือและอุปกรณ<

หลากหลายชนิด ที่อยู6อาศัย เครื่องแต6งกาย เทคโนโลยีและเครื่องจักรกล ผลงานศิลปกรรม และอุปกรณ<

อิเล็กทรอนิกส<ต6างๆ 

2. วัฒนธรรมที่จับตAองไม6ไดA ประกอบดAวยองค<ประกอบทางสังคมที่ไม6ใช6วัตถุ แต6มีบทบาท

ในการกำหนดรูปแบบพฤติกรรมและวิถีชีวิตของมนุษย< สิ ่งเหล6านี้ไดAแก6 บรรทัดฐานทางสังคม กรอบ

สถาบันต6างๆ ค6านิยมและทัศนคติ รวมไปถึงความเชื่อที่หลากหลายซึ่งถูกผสานเขAาไปในชีวิตประจำวันของ

ผูAคน 
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(McClean และคณะ, 2012) โดยการผสานจิตวิญญาณ เพลงทำหนAาท่ีเปXนแหล6งของการรักษา

และเปXนวิธีการในการถ6ายทอดศรัทธาและความหวัง โดยเฉพาะในสภาพแวดลAอมเช6นการดูแลผูAป¯วยมะเร็ง ซ่ึง

ช6วยในการเพิ่มความเปXนอยู6ที่ดีและบรรเทาความเครียดทางอารมณ< สิ่งนี้เนAนถึงบทบาทสำคัญของเพลงใน

ประสบการณ<ที่ล้ำลึก โดยเชื่อมโยงผูAคนใหAเขAากับจุดประสงค<ที่ยิ่งใหญ6กว6าและเสริมสรAางความเชื่อมโยงทาง

สังคมการแปลนี้รักษาความหมายทางวิชาการของตAนฉบับ โดยเนAนถึงพลังของเพลงในการรักษา การสรAาง

ความหวัง และการเช่ือมโยงมิติทางจิตวิญญาณในบริบทการรักษาพยาบาล 

(Higgins, 2022) ท6ามกลางความทAาทายที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศ ความ

คงทนของมรดกทางวัฒนธรรม ทั้งที่เปXนรูปธรรมและไม6เปXนรูปธรรม มีความสำคัญอย6างยิ่ง ผลกระทบจาก

การเปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศ เช6น ระดับน้ำทะเลที่สูงขึ้นและอุณหภูมิที่เพิ่มสูงขึ้น ไม6เพียงแต6เปXน

อันตรายต6อแหล6งมรดกทางวัฒนธรรมที่จับตAองไดAเท6านั้น แต6ยังเปXนภยันตรายต6อประเพณีทางวัฒนธรรมท่ี

ไม6อาจจับตAองไดAซ่ึงเช่ือมโยงกับสภาพแวดลAอมท่ีชุมชนต6าง ๆ ถูกบังคับใหAท้ิงไวAเบ้ืองหลัง 

ชาวลาหู6เปXนชนชาติพันธุ<หนึ่งที่อยู6ในประเทศไทย มีวิถีชีวิตและวัฒนธรรมที่แตกต6างจาก

ชนชาติพันธุ<อื่น ๆ สิ่งที่โดดเด6นของชาวลาหู6คือความสัมพันธ<ที่เหนียวแน6นกลมเกลียวและความรักใคร6

ที่เขามีต6อกันในชุมชน ชาวลาหู6จะจัดงานเลี้ยงและกิจกรรมสังสรรค<บ6อย ๆ เพื่อสรAางความสุขและ

ความผูกพันใหAกับสมาชิกในชุมชน ดAานดนตรีเปXนอีกส6วนหนึ่งของวัฒนธรรมที่ไม6สามารถแยกไดA มีเพลง

และดนตรีที่เปXนเอกลักษณ< เพลงของชาวลาหู6จะเปXนบทกลอนที่บอกเล6าเรื่องราวต6าง ๆ เช6น เรื่องราวใน

ชีวิตประจำวัน ความรัก คุณค6าของครอบครัว และการเปXนศรัทธาในศาสนา การรAองเพลงจะเปXนการสื่อสาร

ความหมายและความรูAสึก เพ่ือแสดงถึงความเปXนหน่ึงเดียวกันในชุมชน 

ด*านกระแสของวัฒนธรรมใหมT 

กระแสวัฒนธรรมใหม6 เปXนการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมที่เกิดจากการสื่อสารกับโลกออนไลน< 

ที่ทำใหAเกิดการผสานรวมของวัฒนธรรมจากประเทศต6างๆ การเปXนส6วนหนึ่งของกระแสวัฒนธรรมใหม6 

อาจส6งผลกระทบต6อการดำรงชีวิตของบุคคลในหลายประการ เช6น การเลือกสิ่งที่จะสวมใส6 การประกอบ

อาชีพ การศึกษา การพักผ6อน การสรAางความสัมพันธ<กับผูAคน เปXนตAน กระแสวัฒนธรรมใหม6 เปXนแหล6ง

ของความหลากหลายและความคลAายคลึงในสังคม แต6ก็อาจเปXนสาเหตุของความไม6ลงรอยกันและความเขAาใจ

ผิดในบางเหตุการณ< เช6น การถูกรบกวนหรือถูกเหยียดผูAท่ีมีวัฒนธรรมไม6เหมือนกัน กระแสวัฒนธรรมใหม6 

เปXนเหตุการณ<ที่ไม6ไดAเกิดขึ้นเฉพาะในประเทศไทย แต6เปXนผลของการพัฒนาของโลกที่มีการเคลื่อนที่

ตลอดเวลา  

(Rapoport et al., 2020) การแพร6กระจายทางวัฒนธรรม หมายถึง การแพร6ขยายของ

องค<ประกอบทางวัฒนธรรม เช6น แนวความคิด รูปแบบ ศาสนา เทคโนโลยี และภาษา จากวัฒนธรรมหนึ่งไป

ยังอีกวัฒนธรรมหนึ่ง กระบวนการนี้สามารถเกิดขึ้นไดAหลายวิธี รวมถึงการยAายถิ่น สื่อ การคAา และการ

แบ6งป�นขAอมูลและเทคโนโลยี ผลกระทบของการแพร6กระจายทางวัฒนธรรมมีความซับซAอน โดยส6งผลต6อ
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สังคมในหลายระดับ ประเด็นสำคัญของการแพร6กระจายทางวัฒนธรรมคือความสามารถในการส6งเสริมความ

หลากหลายและการมีปฏิสัมพันธ<ทางวัฒนธรรม การยAายถิ ่นมีบทบาทสำคัญในการแพร6กระจายทาง

วัฒนธรรม มักส6งผลใหAเกิดการบรรจบกันทางวัฒนธรรมระหว6างประเทศตAนทางและปลายทาง แมAว6า

โดยท่ัวไปจะเก่ียวขAองกับการถ6ายทอดค6านิยมทางวัฒนธรรมจากประเทศตAนทางกลับไปยังประเทศปลายทาง 

(Henrich, 2001) นอกจากน้ี การแพร6กระจายทางวัฒนธรรมยังส6งผลใหAเกิดการยอมรับ

นวัตกรรมและแนวความคิดใหม6ๆ แมAว6าการเรียนรูAจากสิ่งแวดลAอมเพียงอย6างเดียวจะไม6สามารถอธิบาย

รูปแบบการยอมรับที่แพร6หลายไดA แต6การถ6ายทอดทางวัฒนธรรมที่มีอคติมักนำไปสู6เสAนโคAงรูปตัว S ที่เปXนท่ี

รูAจักในวรรณกรรมเก่ียวกับการแพร6กระจายของนวัตกรรม 

(Huang, 2024) กล6าวว6า ในดAานดนตรี การปรับตัวทางวัฒนธรรมหมายถึงการผสานและ

การเปลี่ยนแปลงองค<ประกอบทางดนตรีจากตAนกำเนิดทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย ส6งผลใหAเกิดรูปแบบ

ดนตรีใหม6และสรAางสรรค< กระบวนการนี้มักทำหนAาที่เปXนสะพานเชื่อมระหว6างการอนุรักษ<อัตลักษณ<ทาง

วัฒนธรรมและการเป«ดรับแนวคิดใหม6ๆ ส6งเสริมความเขAาใจและการชื่นชมขAามวัฒนธรรม ในดนตรีของชน

กลุ6มนAอยในมณฑลกุAยโจว การผสมผสานทางวัฒนธรรมเปXนองค<ประกอบที่มีพลวัตซึ่งส6งเสริมการประพันธ<

เพลงอย6างสรAางสรรค< นักดนตรีจากกลุ6มชาติพันธุ<เหมียว ตง ย่ี และสุ6ยผสมผสานเครื่องดนตรีดั้งเดิม แก6น

ทำนองเพลง และรูปแบบจังหวะ โดยกAาวขAามสไตล<เฉพาะตัวเพื่อสรAางสรรค<ดนตรีที่โดนใจผูAฟ�งในวงกวAาง 

การรวมเขAาดAวยกันนี้ไม6เพียงแต6ปกป�องอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรม แต6ยังจุดประกายการพัฒนาทางดนตรี ทำ

ใหAดนตรีด้ังเดิมสามารถปรับตัวเขAากับสภาพแวดลAอมสมัยใหม6และดึงดูดใจผูAฟ�งท่ีหลากหลาย 

อีกทั้งยังมีประเด็นและแนวคิดต6าง ๆ ที่เกี่ยวขAองและน6าสนใจกับงานวิจัยในเรื่องทฤษฎี

การแพร6กระจายทางวัฒนธรรม ดังน้ี 

1.  ด*านการผสมผสานทางวัฒนธรรม (Assimilation) 

(Yoon et al., 2017) กลุ 6มชาติพันธุ <ส6วนนAอยมักเผชิญกับป�ญหาดAานอัตลักษณ<ใน

ขณะที่พวกเขาพยายามสรAางสมดุลระหว6างวัฒนธรรมบรรพบุรุษของตนกับวัฒนธรรมของประเทศเจAาบAาน 

ตัวอย6างเช6น วัยรุ6นมักพบว6าตนเองติดอยู6ระหว6างกลุ6มชาติพันธุ<ของตนกับสังคมใหญ6 ส6งผลใหAเกิดความไม6

สอดคลAองกันระหว6างความคาดหวังของครอบครัวกับความคาดหวังของสังคม 

ราชบัณฑิตยสถาน (2538) ใหAความหมาย “การผสมผสานทางวัฒนธรรม เปXนกระบวนการ

ท่ีวัฒนธรรมหรือบุคคล หรือกลุ6มที่ต6างวัฒนธรรมกันมาผสมกลมกลืนเขAาเปXนหน6วยเดียว ที่ประสานกัน 

โดยไม6จำเปXนที่แต6ละหน6วยเดิมนั้นจะตAองกลายมามีลักษณะเหมือนกันโดยตลอด เพียงแต6ใหAมีการดัดแปลง

จนไม6เห็นลักษณะเดิม เพื่อใหAเขAากันไดAกับหน6วยอื่น ๆ และรวมกันแลAวเปXน หน6วยวัฒนธรรมใหม6ตามปกติ 

หน6วยของวัฒนธรรมท่ีจำนวนนAอยย6อมปรับลักษณะใหAคลAอยตามหน6วยของวัฒนธรรมท่ีมีมากกว6า” 
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2. การปรับตัว (Adaptation)  

(ศรีศักร วัลลิโภดม, และ สุจิตต< วงษ<เทศ (2534) การปรับตัวตAองพิจารณาทั้งภายใน

และภายนอก ส6วนที่ว6าภายในหมายถึงการเขAาใจวัฒนธรรมของทAองถิ่นที่เกิดจากประสบการณ<และความคิด 

การรูAจักสิ่งที่เหมาะสมและไม6เหมาะสม การอนุรักษ<สิ ่งที ่ดีและละทิ้งสิ ่งที ่ไม6ดี ส6วนที่ว6าภายนอก 

หมายถึงการรับรูAกระแสและอิทธิพลต6างๆ ที่มาจากโลกภายนอก โดยเปรียบเทียบกับสิ่งที่มีอยู6ภายใน 

การเลือกสิ่งที่ดีและเหมาะสมจากภายนอกมาผสมผสานกับสิ่งที่ดีภายใน เรียกว6ากระบวนการทAองถ่ิน

พัฒนา (localization) เป Xนการตอบสนองต 6อกระบวนการโลกาภ ิว ัตน <  (globalization) ถ Aามี

ความสามารถในการเรียนรูAและปรับตัว เราจะไม6ตAองกลัวการโลกาภิวัตน< และเมื่อไหร6ที่สังคมปรับตัวเอง

ไม6ทันอันเน่ืองมาจากป�จจัยต6าง ๆ แลAวอาจนำมาซ่ึงความวุ6นวายก็เปXนไดAเหมือนเช6นสังคมไทยในป�จจุบัน 

พงษ<พันธ< มณีรัตน< (2521) การปรับตัว เปXนกระบวนการที่บุคคลหรือกลุ6มผูAคน

เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมหรือวิธีการทำงานของตน เพื่อใหAสอดคลAองกับสถานะและสภาพแวดลAอมที่เปลี่ยนไป 

โดยมีเป�าหมายใหAสามารถอยู6ร6วมกันไดAอย6างมีความสุข ตัวอย6างเช6น เม่ือผูAชายและผูAหญิงไดAแต6งงานกัน 

จะตAองปรับตัวใหAเห็นพAองกับความตAองการและความรูAสึกของฝ¯ายตรงขAามเพื่อใหAชีวิตคู6อยู6ร6วมกันไดA  

บางครั้ง การปรับตัวอาจทำใหAเกิดการเปลี่ยนแปลงที่สำคัญ เช6น เมื่อผูAคนจากที่อื่นยAายเขAามาอยู6ในสังคม 

จำนวนมาก จะทำใหAเกิดการแบ6งกลุ6มและอาจเกิดความขัดแยAงระหว6างกลุ6มไดA ดังนั้น กลุ6มชนที่อยู6

ก6อนหนAาจะตAองปรับตัว เพื่อใหAสามารถรับรูAและเขAาใจกลุ6มใหม6ไดA ในขณะเดียวกัน กลุ6มใหม6ก็จะตAอง

ปรับเปลี่ยนแบบชีวิตและทัศนคติของตน เพื่อใหAสามารถประสบการณ<ไดAอย6างเชิงบวก ผลของการปรับตัวน้ี

จะทำใหAเกิดการเปล่ียนแปลงท่ีกระทบถึงสังคมและวัฒนธรรม 

3. การปรับปรนทางวัฒนธรรม (Culture Assimilation) 

(เอกวิทย< ณ ถลาง, 2534) ไดAใหAความคิดเห็นว6า สังคมและวัฒนธรรมของเราเปXนส่ิง

ที่ไม6คงที่ แต6เปลี่ยนไปตามกระแสที่มาจากภายนอก ซึ่งอาจมีผลกระทบต6อวิถีชีวิต วิธีคิด การผลิตและ

การบริโภค และความเชื่อของเรา การเปลี่ยนแปลงนี้เกิดขึ้นอย6างรวดเร็วและมีความเสี่ยงสูง ดังน้ัน 

เราจึงตAองรูAจักคุAมครองและใชAประโยชน<จากภูมิป�ญญาทAองถิ่นของเรา เพื่อเปXนการตAานทานต6อการ

เปลี่ยนแปลงที่ไม6พึงประสงค< ไม6ว6าในยุคใด เราก็ตAองพยายามปรับวัฒนธรรมของเราใหAเหมาะสมกับ

สถานการณ<ที่เปลี่ยนไป ไม6ว6าจะเกี่ยวกับเศรษฐกิจ สังคมหรือวิทยาศาสตร< เพราะวัฒนธรรมเปXนสิ่งท่ี

เกิดจากการสื่อสารและการแบ6งป�นของผูAคนในสังคม ไม6ใช6สิ่งที่รัฐบาลสามารถกำหนดหรือบังคับไดA 

การใหAการศึกษาใหAกับประชาชนจึงเปXนสิ่งสำคัญ เพื่อใหAพวกเขารูAจักการถ6ายทอดวัฒนธรรม (Cultural 

Transmission) ที่เกิดขึ้นตลอดเวลา และใหAพวกเขารักคุณค6า จริยธรรม และการอยู6ดAวยกันอย6างไม6ทำลาย

ทรัพยากรโลก 

จำนงค< อดิวัฒนสิทธิ์และคณะ (2543) กล6าวไวAว6า การปรับปรนทางวัฒนธรรม คือ 

สถานการณ<ที่เกิดจากการสัมผัสและกระทบกันของวัฒนธรรมต6าง ๆ ที่มีความแตกต6างกัน ซึ่งทำใหA
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บุคคลในวัฒนธรรมนั้น ๆ ตAองเรียนรูAและปรับเปลี่ยนวิถีชีวิตของตนเอง เพื่อใหAเขAากันไดAกับวัฒนธรรมอื่น ๆ 

การปรับปรนทางวัฒนธรรมจะเกิดขึ้นเมื่อมีความสอดคลAอง (Strain to Consistency) คือสถานะท่ี

บุคคลสามารถหาจุดสัมบูรณ<หรือจุดสมดุลไดAในการปฏิบัติตามวัฒนธรรมของตนเองและของผูAอ่ืน 

ชาวลาหู6 ซึ่งเปXนหนึ่งในชนเผ6าที่อาศัยอยู6ในประเทศไทยและบางประเทศในเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใตA ชาวลาหู6มีลักษณะเด6น คือ การไม6มีที่ตั้งถาวร แต6จะยAายไปอยู6ในพื้นที่ต6าง ๆ ตามความ

เหมาะสมของสภาพแวดลAอมและความตAองการของชีวิต การยAายถิ่นฐานของชาวลาหู6มีสาเหตุหลายประการ 

เช6น เพื่อหลบหนีความขัดแยAงกับชนเผ6าหรือประเทศอื่น ๆ เพื่อคAนหาแหล6งทรัพยากรและที่อยู6อาศัย

ที่ดีขึ้น เพื่อร6วมในการคAาขAามชาติ หรือเพื่อรักษาวัฒนธรรมและประเพณีของตน การยAายถิ่นฐานของ

ชาวลาหู6ก็ส6งผลกระทบต6อการปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมใหม6ของพวกเขา เช6น การเปลี่ยนแปลงการแต6งกาย, 

การใชAภาษา, การบูชา, การสื่อสาร, การเขAากับการปกครอง, และ การสืบสารประเพณี แต6ในทำนอง

เดียวกัน การยAายถิ่นฐานของชาวลาหู6ก็มีผลดีบAาง เช6น การไดAเห็นและเรียนรูAวัฒนธรรมของชนเผ6าอื่น ๆ 

ที่มีความไม6เหมือนกันและความสวยงาม เพิ่มความสามารถในการปรับตัวและแกAไขป�ญหารับมือกับ

สถานการณ< เพ่ิมโอกาสในการพัฒนาระดับชีวิตท้ังดAานเศรษฐกิจและการศึกษารูA เปXนตAน 

ในส6วนของการรับวัฒนธรรมดAานดนตรีของชาติตะวันตก หรือ เครื่องดนตรีสากล

เขAามานั้น คือ การเปลี่ยนแปลงศาสนาจากศาสนาพื้นเมืองเปXนศาสนาคริสต< การเปลี่ยนแปลงศาสนา

เกิดจากการทำพันธมิตรกับชาวคริสต<ที่มาเผยแพร6ศาสนาใหAกับชาวเขา การทำพันธมิตรกับชาวคริสต<เปXน

ผลจากการตAองการความช6วยเหลือในการอยู6รอดในสถานการณ<ที่ไม6มั่นคง ดังนั้น การเขAามารับดนตรีสากล

ในกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6  ไม6ไดAเกิดขึ้นโดยบังเอิญ แต6เปXนผลจากกระบวนการที่มีหลายป�จจัย เช6น การ

อพยพ การเปล่ียนแปลงศาสนา เปXนตAน 

4. ฐานข*อมูลของกลุTมชาติพันธุFลาหูT 

ฐานขAอมูลของกลุ6มขาติพันธุ<ลาหู6 มูเซอ คือ การรวบรวมขAอมูลที่เกี่ยวขAองกับ

ประวัติ ศาสตร< เสAนทางการอพยพ วิถีชีวิตสภาพบAานเรือน ภาษา  ความเชื่อทางศาสนาและดนตรีของ

ชาวลาหู6 เพื่อใหAผูAที่สนใจสามารถเรียนรูAและเขAาใจเกี่ยวกับความหลากหลายทางชาติพันธุ<ในประเทศไทย 

ซ่ึงผูAวิจัยสามารถนำเสนอเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวขAองไดA ดังน้ี 

ด*านประวัติศาสตรF  

(ขจัดภัย บุรุษพัฒน<, 2538, น. 91) ไดAกล6าวถึงถิ่นกำเนิดของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6  ว6าชาว

ลาหู6เปXนชนเผ6าที่มีตAนกำเนิดจากจีนใตAบริเวณมนฑลยูนนาน แต6ถูกไล6ออกจากประเทศโดยชาวจีน เพราะ

ถือว6าเปXนป�ญหาสำหรับการปกครอง ชาวลาหู6จึงอพยพลงสู6ทิศใตA โดยผ6านพม6าและลาว เขAามาในประเทศ

ไทย ในศตวรรษที่ 17-18 ชาวลาหู6สรAางสถานะของตนเปXนชุมชนอิสระบริเวณพม6า-จีน แต6ในป� พ.ศ. 2423-

2433 ถูกรุกรานโดยจีนอีกครั้ง จึงไดAอพยพ ลงมาใตA บางส6วนไปอยู6ในพม6า บางส6วนไปอยู6ทางเหนือของ

ประเทศไทย 
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เส*นทางการอพยพ 

ชนเผ6าลาหู6 มูเซอ เปXนอีกกลุ6มหนึ่งที่อยู6ในประเทศจีนตั้งแต6โบราณ แต6เพราะถูก

ประเทศอ่ืนๆ รุกรานจึงตAองอพยพลงไปทางใตAสู6ประเทศพม6า ในสมัยก6อน และในประเทศพม6า ยังไม6ไดA

มีความสงบสุขเรียบรAอย เพราะตAองเผชิญกับการปกครองของอังกฤษและการจัดการของพม6า จึงทำใหA

ตAองหลบหนีไปยังทิศเหนือของประเทศไทย และเมื่อถึงประเทศไทย ไดAมีการกระจัดกระจายตัวกันอยู6ในพื้นท่ี

ต6างๆ บางส6วนก็อยู6รวมกันเปXนกลุ6มใหญ6 บางส6วนก็แยกอยู6กับชุมชนอื่นๆ ตามสถานที่นั้นๆ และสาเหตุ

การยAายถ่ินของชาวลาหู6 มูเซอ อาจจะมีสาเหตุ ดังน้ี 

การแสวงหาความม่ังค่ังและความปลอดภัย  

ชาวลาหู6 มูเซอ ซึ่งเปXนชนเผ6าหนึ่งที่มีทักษะในการทอผAาไหม และมีประสบการณ<

ในการคAาขายกับชนเผ6าและประเทศต6างๆ เช6น จีน, พม6า, ไทย และลาว และเห็นคุณค6าของสินคAาและ

การแลกเปลี่ยน ชอบยAายที่อยู6ไปยังพื้นที่ที่มีโอกาสใหAพวกเขามีรายไดAและความสำเร็จ อีกทั้งชอบยAายที่อยู6

ไปยังพื้นที่ที่ไม6มีใครครอบครอง เพื่อหลีกเลี่ยงการถูกการรุกรานจากการปกครอง หลีกเลี่ยงการถูกชน

เผ6าอ่ืนๆ การยAายถ่ินฐานของประชากรเกิดข้ึนจากองค<ประกอบสำคัญ 4 ประการดังน้ี 

1. องค<ประกอบจากพ้ืนท่ีเดิม หมายถึงสถานการณ<ท่ีเกิดข้ึนในทAองถ่ินตAนทางซ่ึงเปXน

แรงผลักดันใหAผูAคนตAองการออกจากพ้ืนท่ี เช6น ความเจริญทางเศรษฐกิจท่ีไม6เหมาะสม 

2. องค<ประกอบจากพื้นที่ใหม6 คือสิ่งที่เกิดขึ้นในทAองถิ่นปลายทางที่สรAางแรงดึงดูด

ใหAผูAคนเดินทางไป เช6น ความพรAอมดAานท่ีอยู6อาศัย 

3. องค<ประกอบยึดเหนี่ยว หมายถึงสิ่งที่เกิดขึ้นในพื้นที่ปลายทางที่ทำใหAผูAคนรูAสึก

เช่ือมโยงและตAองการอยู6ต6อ เช6น การมีสมาชิกครอบครัวหรือบุคคลท่ีคุAนเคย 

4. โอกาสทางการจAางงาน เปXนป�จจัยที่มีอิทธิพลต6อการเคลื่อนยAายของประชากร 

เน่ืองจากเช่ือมโยงกับรายไดAและคุณภาพชีวิตท่ีดีข้ึน 

วิถีชีวิตสภาพบ*านเรือน  

   ชาวลาหู6ชื่นชอบสรAางบAานบนสันเขาระดับสูง เพื่อใหAไดAผลผลิตที่ดี บางกลุ6มจะสรAางบAาน

บนสันเขาระดับสูงสุด เพื่อแสดงถึงความแข็งแกร6งและความยั่งยืน ตามความเชื่อ เมื่อมีการตั้งหมู6บAานใหม6 

จะตAองสรAางเรือนของผูAนำศาสนาและลานเตAนรำ (ลานจาคึ) ก6อนเพื่อใชAในการทำพิธีกรรมสำคัญ  

หลังจากนั้นคนในหมู6บAานจะสรAางบAานของตัวเองไดA บAานของชาวลาหู6จะไม6มีการวางแผน แต6จะสรAาง

เปXนกลุ6มๆ ตามทิศทางตามแนวของสันเขา  ในหมู6บAานจะมีตำขAาวสำหรับใชAประโยชน<ร6วมกัน และ

สรAางเลAาไก6หรือเลAาหมูที่กระจายอยู6ทั่วไป เรือนของชาวลาหู6มีความแตกต6างกันไปตามเผ6าหรือกลุ6มย6อย 

โดยเรือนของลาหู6ดำและเหลืองจะยกพื้นสูงจากพื้นดินประมาณ 1.5 - 2 เมตร เพื่อใชAพื้นที่ใตAถุนบAาน

เปXนที่เลี้ยงสัตว< หลังคาทำดAวยหญAาคาฝ�ง พื้นทำดAวยไมAไผ6หรือไมAเนื้อเเข็งเพื่อใหAมีความทนทาน เสาคาน
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และโครงสรAางทำดAวยไมAเนื้อแข็ง ส6วนของบันไดทำดAวยไมAฟากแบ6งเปXนร6อง เรือนของลาหู6แดงจะไม6ยก

พ้ืนสูง แต6จะใชAพ้ืนดินเปXนพ้ืนบAาน และชาวลาหู6ไม6ค6อยสรAางร้ัวลAอมบAาน 

 ภาษา 

(สมัย สุทธิธรรม, 2541, น. 69) “ชาวลาหู6น้ัน มีภาษาเปXนของตนเอง โดยภาษา

ลาหู6มีตAนกำเนิดจากตระกูลภาษาพม6า-ทิเบต (Tibeto-Burman) สาขาพม6า-โลโล (Burmese-Lolo) 

และลักษณะภาษาของชาวมูเซอมักเปXนคำโดด ๆ พยางค<เดียวไม6มีเสียงพยัญชนะสะกดมีเสียงสูงต่ำ

เพียง 3 เสียงเท6าน้ัน” 

ความเช่ือทางศาสนา 

สำหรับความเช่ือและศาสนา ชาวมูเซอลาหู6มีการแบ6งแยกออกเปXนหลาย ๆ กลุ6ม

บางกลุ6มเช่ือในผีและบรรพบุรุษ (พระเจAาก่ือซ6า) บางกลุ6มนับถือพุทธศาสนา และบางกลุ6มนับถือคริสต<ศาสนา 

ชาวมูเซอลาหู6ท่ีเช่ือในผีจะมีการจัดพิธีกรรมต6างๆ เพ่ือส่ือสารกับผีและบรรพบุรุษ เช6น การขอพรขณะท่ี

สรAางบAานใหม6 การขอผีใหAมีผลผลิตทางการเกษตรดี การขอผีป�องกันโรครAาย เปXนตAน โดยมีผูAท่ีทำหนAาท่ี

ในการจัดพิธีกรรมและการบำบัดคือพ6อครู หรือปู̄จอง ประเทศไทยไดAมีการแบ6งศาสนาท่ีชาวลาหู6นับถือ

ออกเปXน 2 ศาสนาหลัก ๆ คือ 

กลุTมที่ยังคงนับถือผีและพุทธ เปXนกลุ6มที่ยังคงนับถือผี (พระเจAากื่อซา) ผูAสรAางโลก 

สามารถบันดาลความสุขทุกอย6างใหAแก6ผูAที่นับถือ ในภายหลังไดAรับอิทธิพลจากหลักธรรมและคำสอนต6าง ๆ 

จากศาสนาพุทธและนำมาปรับใชAและปฏิบัติในชีวิตประจำวัน ซึ่งกลุ6มลาหู6 ที่ยังคงนับถือไดAแก6 กลุ6มลาหู6เฌเล 

และกลุ6ม ลาหู6ยี เปXนตAน 

กลุTมท่ีนับถือศาสนาคริสตF 

โสฬส ศิริไสย (2532 : 75-79) กล6าวว6า ความเชื่อของชาวลาหู6ในอดีตนั้นมีลักษณะ

ผสมผสานระหว6างพุทธศาสนาและความเชื่อเกี่ยวกับผี ซึ่งสืบทอดมาจากอดีต ชาวลาหู6ไม6ไดAปฏิบัติตาม

พิธีกรรมของพุทธศาสนาอย6างเคร6งครัด แต6ใชAพิธีที่เกี่ยวขAองกับทางศาสนาเพื่อการเกษตร การที่ชาวลาหู6

บอกตนเองว6าเปXนพุทธแบบลาหู6นั้น อันที่จริงแลAวเปXนการปรับตัวใหAเขAากับสังคมและรับความช6วยเหลือ

จากฝ¯ายปกครองและภาครัฐ แต6ในความเปXนจริง พวกเขายังคงมีความเชื่อในผีอยู6 เหตุผลที่ไม6ไดAศึกษา

พุทธศาสนาและนำคำสอนมาใชAอย6างละเอียดจริงจัง จึงทำใหAถูกชักนำใหAเปล่ียน ไปสู6ศาสนาคริสต< โดยกลุ6ม

มิชชันนารีท่ีมาแพร6ศาสนาคริสต<ในหมู6บAานจนถึงป�จจุบัน 

ป�จจุบันชาวลาหู6ส6วนใหญ6ไดAรับอิทธิพลจากศริสต<และยอมรับในการเคารพนับถือมากข้ึน 

การบูชาของชาวลาหู6ที่นับถือศาสนาคริสต< ประกอบดAวยการผสมผสานกับศิลปะและวัฒนธรรมดั้งเดิม 

เช6น การสักการะวิญญาณบรรพบุรุษ และปฏิบัติตามหลักการของนิกายโปรเตสแตนต<หรือโรมันคาทอลิก 

เช6น การไดAรับพระวินัย การอ6านพระคัมภีร< อีกทั้งไดAรับวัฒนธรรมอย6างอื่นเพิ่มดAวย เช6น การแต6งกาย 

เพลง หรือเคร่ืองดนตรี เปXนตAน 
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ดนตรี ดนตรีเปXนสิ่งที่สะทAอนถึงวิถีชีวิตและความเชื่อของชาวลาหู6มูเซอ ดนตรีช6วย

ในเรื่องการสื่อสาร สรAางความสัมพันธ<ที่ดี และแสดงออกถึงความรูAสึกต6างๆ ดนตรีเปXนส6วนหนึ่งของพิธีกรรม

ท่ีเกี่ยวขAองกับความเชื่อในผี ที่สืบทอดมาจากวัฒนธรรมดั้งเดิม ลาหู6มูเซอ ใชAดนตรีในการบูชาผี 

การป�องกันผี การเคารพองค<เทพพระเจAา การปลดปล6อยผี การทำบุญ การหมั้น การแต6งงาน การจากลา 

เปXนตAน ซึ่งผูAวิจัยไดAสืบคAนหา เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวขAองทางดAานดนตรี ทั้งในประเทศและต6างประเทศไวA 

ดังต6อไปน้ี 

2.3.2 งานวิจัยในประเทศ 

(เจตชรินทร< จิรสันติธรรม, 2545, น. 65 อAางถึงใน ณรัณฐณภรณ< พงษ<นิล, 2555, น. 31) 

จากวิจัยเรื่อง ดนตรีชาวเขาเผ6ามูเซอ : กรณีศึกษาหมู6บAานหAวยหลวง อําเภอ แม6อาย จังหวัดเชียงใหม6 

ไดAกล6าวถึงการถ6ายทอดทางดนตรีไวAว6า การถ6ายทอดทางดนตรีของชาวมูเซอเปXนการสืบทอดความรูAและ

ศิลปะที่ไม6ไดAใชAตัวอักษรหรือโนAตดนตรี แต6ใชAวิธีการสื่อสารโดยปากเปล6า หรือการฟ�งและเลียนแบบ ชาวมูเซอ

จะเรียนรูAเพลงและการบรรเลงเครื่องดนตรีต6างๆ จากการฟ�งและดูผูAที่มีความชำนาญ และจำไวAในหัว 

โดยไม6ไดAมีการเขียนหรือบันทึกลงบนกระดาษหรือสื่ออื่นๆ ชาวมูเซอจะบันทึกเรื่องราวไวAในลักษณะ

ของตำนาน ประวัติศาสตร< หรือพิธีกรรม ท่ีสะทAอนถึงความเปXนมา ความเช่ือ และวัฒนธรรม เพลงและ

ดนตรีจะถูกใชAในการประกอบพิธีกรรมต6างๆ เพื่อสื่อความหมาย ส6งผ6านความรูAสึก และสรAางความสงบ

สุข โอกาสในการบรรเลงดนตรีของชาวมูเซอไม6ไดAมีมาก เพราะจะบรรเลงดนตรีแค6ในโอกาสพิเศษ เช6น 

งานแต6งงาน พิธีบวช หรือพิธีขึ้นป�ใหม6 ที่ถือว6าเปXนพิธีกรรมที่สำคัญและมีความยิ่งใหญ6 การบรรเลงดนตรี

ของชาวมูเซอจะไม6ไดAซับซAอนหรือประณีตอีกท้ังใชAเคร่ืองดนตรีท่ีเรียบง6าย 

เกศแกAว บุญรัตนัง (2551) การศึกษาดนตรีรองเง็ง คณะบุหลันตานี ตำบลยามู อำเภอ

ยะหริ่ง จังหวัดป�ตตานี จากการศึกษา พบว6า รองเง็งเปXนศิลปะการแสดงแบบดั้งเดิมที่ไดAพัฒนาขึ้นสู6

ระดับที่สูงขึ้น ศิลปะการแสดงรองเง็งนี้สะทAอนใหAเห็นถึงวัฒนธรรมทั้งตะวันออกและตะวันตก ซึ่งปรากฏ

ใหAเห็นในเครื่องดนตรีบทเพลงและท6าเตAนรำรองเง็งไดAรับความนิยมแพร6หลายและถูกนำเขAาไปผสมผสาน

ในสามจังหวัดชายแดนภาคใตAของประเทศไทยรูปแบบการแสดงไดAถูดัดแปลงเพื่อใหAเขAากับวิถีชีวิตและ

วัฒนธรรมของคนทAองถิ่นในพื้นที่เหล6านั้น ในจังหวัดป�ตตานี รองเง็งยังคงรักษารูปแบบดั้งเดิมที่สวยงาม

ไวAไดAอย6างสมบูรณ< ผลการวิเคราะห<บทเพลงจำนวน8บทเพลงใน 8 จังหวะ พบว6ามีทั้งเพลงเร็วและเพลงชAา 

โดยเพลงเร็วบรรเลงดAวยจังหวะโยเก็ต จังหวะรุมบAา จังหวะคองชงและจังหวะอินัง ส6วนเพลงชAาบรรเลงดAวย 

จังหวะบาโย จังหวะซำเปXง จังหวะมัสรี และจังหวะฮัสรี รูปแบบฟอร<มเพลงนั้นไม6แน6นอน บางเพลงมี 

ท6อนนำ ท6อนทำนอง และท6อนสรุป บางเพลงมีเพียงท6อนนำและท6อนทำนอง แต6ละท6อนเพลงมีความ

ยาวไม6มากนัก โดยมักนำท6อนนำ และท6อนสรุปมาเปXนส6วนสำคัญของทำนองหลัก และสรAางความยาว 

ดAวยการบรรเลงซ้ำไปมา ลักษณะเด6นของบทเพลงรองเง็งคือ มีลักษณะแบบซ้ำทำนอง และมีลักษณะ

การเคล่ือนของทำนองแบบข้ึนและลงไล6เรียงเสียง 
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วนิดา พรหมบุตร. (2552) ในวิจัย เรื่อง วงชะพูชะอู : ดนตรีประกอบการแสดงชาวกะเหรี่ยง 

หมู6บAานกองม6องทะ ตำบลไร6โว6 อำเภอสังขละบุรี  กล6าวถึงบทบาทหนAาที่ของวงชะพูชะอูที่มีต6อประเพณี

ท่ีสำคัญของชาวกะเหร่ียง ว6า ประเพณีสำคัญ ๆประจำป�ของชาวกะเหร่ียง ไดAแก6ประเพณี 

 

    “งานทำบุญขHาวใหม= (โบวบือสHองคูH) 

    งานบุญวันสงกรานต, (โบวต=า) 

    งานบุญเขHาพรรษา (เก=อหลุตะเคอว) 

    พิธีผูกขHอมือเดือนเกHา (ไข=จูหล=าเขาะว) 

    งานบุญออกพรรษา (ตะเคอวเปาะว)” 

 

สำหรับชาวกะเหรี่ยง การจัดงานบุญเปXนสิ่งที่สำคัญมาก เพราะเปXนการแสดงถึงความศรัทธา

และความเคารพต6อพระสงฆ< และการอุทิศบุญใหAผูAที่เปXนที่รัก การจัดงานบุญนี้จะมีความสุขและความ

สมบูรณ< เพราะชาวบAานทุกคนจะมีส6วนร6วมในการช6วยกันทำงาน และเขAาร6วมกิจกรรมต6าง ๆ หลังจาก

ที่ไดAทำบุญเสร็จ โดยจะมีวัดเปXนศูนย<กลาง วงชะพูชะอู จะเปXนผูAที่เล6นดนตรีใหAชาวบAานไดAฟ�ง และเตAนรำ 

ใหAความสนุกสนาน และรื่นเริง ใหAกับผูAที่เขAาร6วมงาน โดยเสียงดนตรีของวงชะพูชะอู จะบอกใหAทุกคนรูA

ว6าการแสดงของพวกเขากําลังจะเริ่มขึ้น สมชาย จะย6อ และคณะ (2546) ร6างรายงานวิจัย ฉบับสมบูรณ<

เรื่อง “แนวทางฟ°±นฟูและสืบสานวัฒนธรรมประเพณีของเผ6าลาหู6แซแล บAานหAวยน้ำริน ตาบลแม6เจดีย<ใหม6 

อำเภอ เวียงป¯าเป�า จังหวัดเชียงราย”โครงการนี้เปXนการวิจัยแบบปฏิบัติการที่ใหAชุมชนมีส6วนร6วม 

โดยใหAผูAคนในชุมชนเปXนผูAทำวิจัยดAวยตัวเอง และสะสมขAอมูลที่เกี่ยวขAองกับวิถีชีวิตที่แสดงถึงวิถีชีวิต

ของตน ในทั้งหมด 5 ดAาน คือ ศาสนา ดนตรี การเตAนจะคึ การแต6งกาย และสมุนไพร โดยสามารถ

สรุปผลออกมาไดAว6า 1) ชนเผ6าลาหู6 เคารพศาสนาเปXนอย6างมาก ซึ่งเปXนแนวทางใหAมีชีวิตอยู6ดAวยความดีงาม 

ชาวลาหู6เช่ือในผีท่ีปกครองชีวิตของตน เช6น ผีบรรพบุรุษ ผีท่ีคุAมครองป̄า ผีท่ีอยู6ในบAานหรือท่ีอ่ืนๆ เปXนตAน 

2) บทเพลงเปXนส6วนสำคัญของพิธีกรรมทางศาสนาของชาวลาหู6 ถAาไม6มีเครื่องดนตรีเพื่อบรรเลงเพลง 

พิธีกรรมก็จะไม6สมบูรณ< 3) การเตAนจะคึ เปXนส6วนหนึ่งของวัฒนธรรมลาหู6ที่มีมาตั้งแต6โบราณ ชาวลาหู6

เตAนเพื่อสักการะและบูชาเทพเจAา และยังเปXนวิธีที่ช6วยสรAางความสัมพันธ<ดีระหว6างสมาชิกในชุมชน 

การเตAนเครื่องยังแสดงถึงอัตลักษณ<ของชาวลาหู6ดAวย เพราะทุกคนจะแต6งกายดAวยชุดประจำเผ6าที่สวยงาม

และสีสันสดใส 4) ชุดพื้นเมืองลาหู6เปXนสัญลักษณ<ของการเคารพและสืบทอดวัฒนธรรม ชาวลาหู6จะตAอง

แต6งกายดAวยชุดนี้เสมอเมื่อเขAาร6วมพิธี หากไม6ทำจะถือว6าละเมิดต6อบรรพบุรุษและเทพเจAาที่บูชา 

5) ยาสมุนไพรเปXนสิ่งที่ชาวลาหู6ไดAรับมาจากบรรพบุรุษ เพราะในอดีตการเดินทางไม6สะดวก ชาวลาหู6

จึงใชAยาสมุนไพรจากธรรมชาติเปXนยารักษาโรค แต6เมื่อสังคมเปลี่ยนไป วัฒนธรรมลาหู6ก็ถูกลืมเลือน 

คนรุ6นใหม6ไม6สนใจที่จะปฏิบัติตามประเพณีของบรรพบุรุษ จึงเกิดการสืบคAนและสำรวจวัฒนธรรมลาหู6
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ของชุมชน เพื่อหารูปแบบการอนุรักษ<และสืบทอด และชุมชนเห็นตรงกันว6าจะใชAดนตรีเปXนสื่อในการ

ส6งเสริมวัฒนธรรมลาหู6ใหAกับผูAคน และยังตAองการใหAเยาว<ชนไดAเรียนรูAและสนใจการเล6นเคร่ืองดนตรี

ท่ีเปXนเอกลักษณ<ของชาวลาหู6 

ชูชาติ  อินทพงษ< (2550) ศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของกลุ6มชาติพันธ<เล6าหู6 หมู6บAานสAมป¯อย 

ตำบลด6านแม6ละเมา ผลการศึกษา พบว6า ประชากรเปXนกลุ6มชาติพันธุ<เล6าหู6 ต้ังถ่ินฐานอาศัยอยู6ตามไหล6

เข6าและเชิงเขา แต6งกายดAวยชุดประจำชนเผ6า ประกอบอาชีพทำไร6 ทำสวน เลี้ยงสัตว< และคAาขาย 

เครื่องดนตรีของกลุ6มชาติพันพันธุ<เล6าหู6 สามารถแบ6งแยกประเภทของเครือ6งดนตรีออกเปXน 2 

ประเภท คือ เครื่องดีด ไดAแก6 ตึ่ง  (พิณ) และอªะถAา (จªองหน6อง) เครื่องเป¯า ไดAแก6 หน6อกู6มา (แคนหัว

น้ำเตAา) หน6อสึ (แคนหัวไมAไผ6) โอกาสในการแสดง คือ ใชAประกอบพิธีกรรม ในงานป�ใหม6 กินขAาวใหม6 

ขึ้นบAานใหม6 พิธีเลี้ยงผี และเพื่อความบันเทิง การเตAนจะคึ การเกี้ยวพาราสี และการบรรเลงทั่วไป บทเพลง

ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 แบ6งออกเปXน 2 ประเภท คือ เพลงบรรเลง และเพลงรAอง ใชAประกอบพิธีกรรม

และเพื่อความบันเทิง จากการศึกษาดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 และลักษณะการพร่ำพรรณนา กลุ6มเสียง

เปXนเพลงที่มีกลุ6มเสียงหลากหลาย คือ มีกลุ6มเสียงแบบ 4 เสียง 5 เสียง และ 7 เสียง ป�จจุบันวัฒนธรรม

ดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ยังคงยึดถือปฏิบัติกันอยู6ในสังคมป�จจุบัน แต6เนื่องจากภายในหมู6บAานมีการ

ติดต6อกับสังคมภายนอกมากขึ้น จึงมีการรับวัฒนธรรมเขAามาในหมู6บAาน สภาพและบทบาทของวัฒนธรรม

ดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ< ซ่ึงแสดงออกถึงความเปXนเอกลักษณ<ของเผ6าพันธุ<จึงลดบทบาทลง 

วัชรินทร< ดํารงกลู (2551) สำรวจความร6วมมือของกลุ6มวัฒนธรรมและชุมชนในการบริหาร

จัดการวัฒนธรรม : กรณีศึกษา การสืบทอดดนตรีพื้นบAาน “กาหลอ” จังหวัดยะลา การศึกษานี้สำรวจ

บทบาทของเครือข6ายวัฒนธรรมและชุมชนในการบริหารจัดการวัฒนธรรม โดยมุ6งเนAนที่การสืบทอดดนตรี 

"กาหลอ" ในจังหวัดยะลา ชี้ชัดว6า "กาหลอ" มีความสำคัญอย6างยิ่งต6อชุมชนบAานยุโป ในตำบลยุโป 

อำเภอเมือง จังหวัดยะลา โดยเฉพาะอย6างยิ่ง ดนตรีพื้นบAาน "กาหลอ" คือรูปแบบดนตรีดั้งเดิมที่ก6อใหAเกิด

ความป�ติใหAแก6ผูAอยู6อาศัยในตำบลยุโปเพราะนอกจากดนตรีพื้นบAานชนิดนี้ จะยังคงดำรง อยู6เพียงแห6งเดียว

ในจังหวัดยะลาแลAวชาวบAานชุมชนตําบลยุโปท่ีไดAรับรูA รับฟ�งดAวยตนเอง หรือท่ีไดAรับรูA รับฟ�งผ6านมาจาก

ญาติผูAใหญ6 รูAกันว6าดนตรีชนิดนี้ เปXนดนตรีชั้นสูง เนื่องจากเชื่อกันว6าเปXนดนตรีที่ใชAบรรเลง นำพระบรมศพ

ของพระพุทธเจAา เมื่อครั้งอดีตกาลและเปXนดนตรีที่มีเสียงไพเราะมาก หากผูAใดไดAยินเสียงดนตรีชนิดน้ี 

จะมีอาการขนลุก ขนพอง จากดนตรีที่มีเสียงพริ้วใส ไหวสะทAาน ซึ่งถือเปXนเอกลักษณ<พิเศษของดนตรี

ชนิดน้ี ท่ีดนตรีชนิดอ่ืนไม6สามารถทัดเทียม หากสามารถสืบทอดดนตรีชนิดน้ี ใหAอยู6คู6กับชุมชนไดA ถือว6า

ไดAสืบทอดดนตรีพื้นบAานที่มีคุณค6า เปXนการสืบทอดเจตนารมณ<ของบรรพบุรุษ และสืบทอดมรดกทาง

วัฒนธรรมท่ีบรรพบุรุษไดAคิดคAนอย6างน6าอัศจรรย< ใหAอยู6คู6กับชุมชนตลอดไป 

ส6องบุญ ป�กป«�นเพชร (2551) การคAนควAา แบบอิสระเรื่อง“แนวทางการพัฒนาการท6องเที่ยว 

ทางวัฒนธรรมชนเผ6าเยAา (อ้ิวเมี่ยน) กรณีศึกษา: บAานหAวยชมภู อำเภอเมือง จังหวัดเชียงราย” เปXนการศึกษา
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ศักยภาพของชนเผ6าเยAา (อ้ิวเมี่ยน) บAานหAวยชมภู อำเภอเมือง จังหวัดเชียงราย เพื่อหาแนวทางในการ

พัฒนาการท6องเที่ยวทางวัฒนธรรมที่เหมาะสมผลการศึกษา พบว6า ชุมชนมีศักยภาพในการพัฒนาการ

ท6องเที่ยวทางวัฒนธรรม ดAวยสิ่งที่ดึงดูดผูAเขAาชม เช6น วัฒนธรรมประเพณีที่เปXนเอกลักษณ< สิ่งอำนวย

ความสะดวก และภูมิป�ญญาที่ไดAรับการสืบทอดจากบรรพบุรุษ เช6น งานประดิษฐ< เครื่องดนตรี ที่สวยงาม

และเคร่ืองนุ6งห6มท่ีมีลวดลายและสีสันสดใสท่ีใชAประดับตามเคร่ืองนุ6งห6มเปXนของตัวเอง เปXนตAน ผูAศึกษา

ไดAวิจัยศักยภาพของชุมชนโดยใชA SWOT Analysis เพื่อหา จุดเด6น จุดดAอย โอกาส และอุปสรรค และ

ใชA TOWS Matrix เปXนเครื่องมือในการกำหนดกลยุทธ<การส6งเสริมและสนับสนุนการพัฒนาประกอบดAวย

การทำใหAสินคAาหรือบริการเปXนที่นิยม การเผยแพร6ขAอมูล การบริหารงานอย6างมีส6วนร6วมของชุมชน 

การจัดการภาพลักษณ< การดำเนินการ การสรAางเครือข6าย และการสรAางคุณค6า นอกจากน้ียังใชAแนวคิด

ส6วนประสมทางการตลาด (4Ps) เพื่อวิเคราะห<และเสนอแนวทางการพัฒนา ซึ่งการพัฒนาประกอบดAวย

การบริหารทรัพยากรที่เกี่ยวขAองกับการท6องเที่ยว การจัดการสถานที่ใหAเหมาะสม การกำหนดราคาที่เปXนธรรม 

และการสรAางความตAองการในตลาด นอกจากน้ียังตAองการการบริหารบุคลากรท่ีมีความสามารถ 

ขวัญชีวัน บัวแดง และคณะ (2546) จากหนังสือเร่ือง “วิถีชีวิตชาติพันธุ<ในเมือง” สามารถ

สรุปความไดAว6า กลุ6มชาติพันธุ<ที่อาศัยอยู6ในเมืองเชียงใหม6 ส6วนใหญ6มีอายุระหว6าง 11-30 ป� ซึ่งเปXน

กลุ6มของนักศึกษาและแรงงาน จำนวนรAอยละ 30 ของประชากรกลุ6มชาติพันธุ<บนที่สูงทั้งหมด 6 กลุ6ม 

ไดAแก6 อาข6า ลาหู6 มAง เมี่ยน กระเหรี่ยง และลีซู และที่อยู6อาศัยของกลุ6มชาติพันธุ<ในเมืองเชียงใหม6 มีท้ัง

แบบช่ัวคราว เช6น บAานเช6าหรือหอพัก และแบบถาวร ความสัมพันธ<ของสมาชิกกลุ6มชาติพันธุ<เดียวกัน 

ในเมืองเชียงใหม6 แตกต6างกันไปตามโครงสรAางทางสังคมและวัฒนธรรมของตนเอง รวมถึงการสรAางองค<กร

ท่ีเปXนศูนย<กลางของกลุ6มชาติพันธุ<เม่ือพวกเขาอาศัยในเมือง เช6น องค<กรทางดAานศาสนาส6วนใหญ6แลAว

ก็ยังคงมีความสัมพันธ<กับสมาชิกในครอบครัวที่อยู6ในพื้นที่ลาดเนาเดิม ยกเวAนบางครอบครัวที่อยู6ใน

เมืองนานแลAว ความสัมพันธ<ที่กล6าวถึงนี้จึงเปXนการเยี่ยมบAานหรือเขAาร6วมพิธีทางศาสนาที่สำคัญเท6าน้ัน 

แต6ก็ยังตAองส6งเงินไปช6วยเหลือบุคคลอ่ืนในครอบครัวและสมาชิกในครอบครัวคนอ่ืนๆ อยู6เสมอ 

ศิริธร สาวเสม (2555) ศึกษาดนตรี วัฒนธรรมของกะเหรี่ยง วิเคราะห<ความเขAมแข็ง

ทางวัฒนธรรม ของหมู6บAานโป¯งกระทิงบน โดยสรุปว6า มีชนิดเครื่องดนตรี ดังนี้ เครื่องดนตรีที่ใชAในการแสดง

ของชาวกะเหรี่ยงประกอบดAวย แคนหรือเปย กลองยาว ฉิ่ง ฉาบ และกรับไมA แคนเปXนเครื่องดนตรีที่มี

ท6อเสียง 7 ท6อ และสามารถใหAเสียงไดA 7 เสียง แคนจะเล6นประกอบการรAองเพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ

ธรรมชาติ ศาสนา หรือคำสอนต6าง ๆ เพลงจะมีบทสั้นๆ และซ้ำกันไปมา เพลงที่ใชAในการแสดงมีหลายเพลง 

เช6น เพลงจะเปยงิว เพลงกองก6องกªอย เพลงไฆล6ชAาฆล6อง เปXนตAน โดย  การเล6นกลองจะใชAจังหวะเซ้ิง 

เพ่ือสรAางบรรยากาศใหAกับการแสดง  

(วิบูลย< ตระกูลฮุAน, 2542, น. 4) ไดAศึกษาเรื่อง ดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<อุก¶อง : กรณีศึกษา

จังหวัดสุพรรณบุรี และจังหวัดอุทัยธานี มีวัตถุประสงค<เพื่อศึกษาดนตรีและโครงสรAางทางดนตรีของ
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กลุ6มชาติพันธุ<อุก¶อง โดยสามารถสรุปไดAว6า บทเพลงเปXนการสะทAอนวิถีชีวิตของชาวอุก¶อง ดนตรีอุก¶อง

มีระบบเสียงที่แบ6งช6วงเสียง (Octave) เปXนระยะห6างเท6ากัน และมีความคลAายคลึงกับระบบเสียงของ

ดนตรีทั่วโลก ดนตรีอุก¶องมีโครงสรAางที่มีความหลากหลายในอัตราความเร็ว จากชAาไปจนถึงค6อนขAางเร็ว 

เพลงมีโครงสรAางท่ีแบ6งเปXนท6อน วลีเพลงและส6วนย6อยของแนวทำนองน้ันค6อนขAางส้ันมากจนไม6สามารถ

ท่ีจะนับเปXนท6อนเพลงไดA แต6มีโครงสรAางท่ีค6อนขAางชัดเจน แนวทำนองในเพลงมีความต6อเน่ืองแต6ไม6มีการ

ยAอนกลับไปที่เดิม ซึ่งเพลงจะมีลักษณะที่แตกต6างกัน 3 ประเภท คือ เพลงที่มีแนวทำนองเปXนหลักเพลง

ที่มีรูปแบบการพูดเปXนหลัก และเพลงที่ผสมระหว6างแนวทำนองและรูปแบบการพูด เพลงในกลุ6มใด

กลุ6มหน่ึงจะมีเสียงหลักของเพลงไม6เกิน 2–3 เสียงในช6วงเสียง (Octave) เท6าน้ัน โดยเพลงมีการเปล่ียน

ระดับเสียงหลักใน 2 แบบ คือการเปล่ียนแบบเปXนคู6 หรือการเปล่ียนแบบมีศูนย<ลาง ส6วนใหญ6เสียงหลัก

ของเพลงจะเปXนระดับเสียงท่ีส6วนใหญ6เสียงอ่ืนจะเคล่ือนท่ีมาหา 

เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2551) รายงานวิจัยนี้เปXนการศึกษาเกี่ยวกับดนตรีลาวเดิมที่เปXนดนตรี

ที่ไดAรับความชื่นชอบในสมัยราชสำนักลาวในอดีต โดยมีการศึกษาทั้งเครื่องดนตรี วิธีการประสมวง บทเพลง 

และบริบทท่ีเกิดข้ึนหลังจากการเปล่ียนแปลงการปกครองในประเทศลาวเปXนระบอบสังคมนิยม ไดAสรุปผล

การศึกษาจะแสดงใหAเห็นถึงคุณลักษณะของดนตรีลาวเดิมไดA ดังน้ี 

1. ดนตรีลาวเดิมเปXนดนตรีที่ไดAรับการสนับสนุนจากเจAามหาชีวิตในยุคก6อนทำใหAมีการ

สืบทอดและพัฒนาอย6างมากมาย แต6หลังจากลาวถูกครอบงำโดยฝรั่งเศสและสหรัฐอเมริกา ดนตรีลาวเดิม

ก็ถูกปรับเปล่ียนและปฏิรูปใหAเหมาะสมเพ่ือเปXนดนตรีของกับประชาชน 

2. ช6วงป� พ.ศ.1975 วงมโหรี คือวงที่มีการพัฒนามาจากวงวงพิณพาทย<ไมAแข็งและไมAนวม 

เปXนการปรับเปลี่ยนพัฒนาจากการประสมวงดนตรีลาวเดิม โดยใชAเครื่องดนตรีที่มาจากพื้นเมืองและชนเผ6า 

มีเพลงที่แตกต6างกัน เช6น เพลงเสพ เพลงพิธีการ เพลงแสดง เพลงปฏิวัติ แต6ทำใหAสั้นลง และตัดเนื้อหา

ที่ขัดแยAงกับระบบสังคมนิยม และนำเพลงปฏิวัติมาใชAในบทเพลง มีการบรรเลง โดยไดAใชAทำนองของชนเผ6า

ต6างๆ ท่ีมีความหลากหลาย มาบรรเลงเพ่ือเปXนการสรAางความเปXนอิสระและความเท6าเทียมกันในสังคม  

3. เมื่อสหภาพโซเวียตสลายและจากการดูท6าทีของจีน สาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาวก็ทบทวนการปฏิวัติใหม6เพื่อใหAเขAากับประเทศของตัวเอง ลาวเดิมไดAมีการกลับมาดูแลเอาใจใส6

เพิ่มขึ้น โดยมีการสรAางโรงเรียน องค<กร เพื่อรับผิดชอบ แต6ดนตรีลาวเดิมไดAสูญหายไปบางส6วนเพราะ

ไม6ไดAรับการสนใจมาอย6างยาวนาน 

องอาจ อินทนิเวศ (2557) การศึกษานี้สำรวจองค<ความรูAทางดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ไทเขิน 

ไทลื้อ และลาหู6 ในเขตเทศบาลตำบลบAานดู6 จังหวัดเชียงราย ผลการศึกษาชี้ใหAเห็นถึงวิธีการที่กลุ6มเหล6าน้ี

อนุรักษ<ภูมิป�ญญาทางดนตรีภายในบริบททางสังคมและวัฒนธรรมของตน การศึกษาเผยใหAเห็นว6าการพัฒนา

แนวคิดเชิงสรAางสรรค<ไดAรับอิทธิพลจากการแบ6งป�นความคิดที่เกี่ยวขAองกับขนบธรรมเนียม ประเพณี 

และวัฒนธรรมของพวกเขา โดยเฉพาะอย6างยิ่งผ6านกิจกรรมบันเทิงทางดนตรี นอกจากนี้ งานวิจัยยัง
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ระบุว6านักดนตรีส6วนใหญ6ในชุมชนเหล6านี้มีอาชีพหลัก โดยหลายคนทำงานรับจAางทั่วไป และแสดงดนตรี

ในงานเทศกาล บทบาทของดนตรีในการอนุรักษ<ทางสังคมถูกแสดงออกผ6านการเล6าเร่ืองราวเก่ียวกับประเพณี

และวัฒนธรรมในอดีต มักมีการแสดงละครประกอบใหAเห็นบ6อยครั้ง โดยศิลป«นจะปรากฏตัวในชุดพื้นเมือง

ดั้งเดิม ชุดแต6งกายอาจมีการปรับเปลี่ยนใหAทันสมัยเล็กนAอย แต6รูปแบบการแสดง ภาษา และที่จริงแลAว

การแต6งกาย ยังคงไดAรับการอนุรักษ<ไวAอย6างดีในความงดงามแบบดั้งเดิม เนื่องจากการขาดแคลนเครื่องดนตรี

และนักดนตรีมืออาชีพที่สามารถเล6นเครื่องดนตรีเหล6าน้ันไดA การลดลงของความหลากหลายเมื่อเทียบกับ

ในอดีตส6งผลใหAการถ6ายทอดมรดกทางดนตรีเปXนไปอย6างไรAระบบและขาดความต6อเนื่องที่มีนัยสำคัญ 

ป�ญหานี้เชื่อมโยงอย6างใกลAชิดกับความพยายามที่จำเปXนในการอนุรักษ<ประเพณีทางดนตรีของกลุ6มชาติ

พันธุ<ในพื้นที่เทศบาลบAานดู6 เปXนสิ่งสำคัญที่จะตAองสรAางเวทีการแสดงที่สามารถนำเสนอศิลปะ วัฒนธรรม 

และความรูAทางดนตรีของชุมชนเหล6านี้ไดAอย6างสม่ำเสมอและมีประสิทธิภาพ นอกจากนี้ ควรมีการริเร่ิม

โครงการที่มุ6งใหAความรูAแก6เยาวชนในทAองถิ่นเกี่ยวกับดนตรีชาติพันธุ< หนทางการอนุรักษ<ภูมิป�ญญาทางดนตรี

ของกลุ6มชาติพันธุ< มีการก6อตั้งชมรมอนุรักษ<วัฒนธรรมทAองถิ่น โดยมีเยาวชนเปXนผูAนำ และไดAรับคำแนะนำจาก

ผูAนำชุมชน ผูAอาวุโส และชาวบAานในทAองถิ่น ชมรมเหล6านี้มุ6งเนAนการแบ6งป�นความรูAใหAกับบุคคลภายนอก 

มีการบันทึกบทเพลงและจัดทำเอกสารใหAความรูAประกอบ มีการวางแผนเพื่อใหAมั่นใจว6าความรูAทางวัฒนธรรม

จะถูกถ6ายทอดสู6เยาวชนในชุมชนตามหลักการดั้งเดิม นอกจากนี้ ควรมีการจัดการเรียนการสอนภาคปฏิบัติ

เกี่ยวกับการเล6นเครื่องดนตรีชาติพันธุ<และการขับรAองเพลงชาติพันธุ<ใหAกับนักเรียนในโรงเรียนที่มีเยาวชนท่ี

กำลังศึกษาอยู6 

ทยา เตชะเสน< (2558) การศึกษาวิจัยและสืบสาน“เพลงดีเกีย” วัฒนธรรมชาวมุสลิม 

ตำบลเกาะยาวนAอย อำเภอเกาะยาว จังหวัดพังงา ผลการศึกษาพบว6า เพลงดีเกีย หมายถึงเพลงที่ใชAรAอง

ในพิธีการแต6งงานของชาวมุสลิมบนเกาะยาวนAอย มีพัฒนาการมาจากการสวด “ซีกิร” หรือการสวด

สรรเสริญต6อศาสดา ของชาวอาหรับ ต6อมาแพร6กระจายมาสู6ประเทศ มาเลเซีย อินโดนีเซีย และเขAามา

ทางตอนใตAของประเทศไทย ในรูปแบบของการแสดง ที่เรียกว6า ดิเกร<อาวัล ดิเกร<ออ สำหรับชาวเกาะ

ยาวนAอยออกเสียง “ดิเกร<” ว6า“ดีเกีย” โดยมีการรAองที่เปXนเอกลักษณ<เฉพาะ มีขั้นตอนการรAองในพิธี

แต6งงาน ประกอบดAวยดีเกีย 5 ประเภท คือ 1) ดีเกียพาบ6าว 2) ดีเกียสอนบ6าวสาว 3) ดีเกียสรรเสริญ

อัลลอฮ 4) ดีเกียดาญัย 5) ดีเกียสอนหญิง ผูAรAองเพลงหลักเปXนผูAจะ ประมาณ 5-10 คน ป�จจุบันนำโดย

โตªะอิหม6ามเช็ม กานเรียบ เปXนผูAสืบทอดจากโตªะครูแอ ในอดีตใชAเครื่องดนตรี คือ โทน รำมะนา และ

ไวโอลิน เปXนเครื่องดนตรีประกอบ ป�จจุบันไม6พบผูAบรรเลงเครื่องดนตรี ดังกล6าว เนื้อหาเพลงดีเกียสื่อถึง 

การสอนการดำเนินชีวิตใหAกับคู6บ6าวสาว ใหAยึดมั่นในความดี การช6วยเหลือต6อกัน โดยยึดหลักคำสอน

จากเนื้อหาของบทคำสอนในศาสนาอิสลาม ป�จจุบันเพลงดีเกียขาดการสืบทอดจากผูAรAอง ป�จจุบันจึงมี

จำนวนผูAรAองลดนAอยลง ผลการศึกษาของทยา เตชะเสน< (2558) เกี่ยวกับเพลงดีเกียน้ี สะทAอนใหAเห็น

ถึงปรากฏการณ<ที่คลAายคลึงกับดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในหลายประการ ทั้งในดAานความทAาทายของ
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การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีที่กำลังเผชิญกับการเปลี่ยนแปลงของสังคมสมัยใหม6 การลดลงของผูAมี

ความรูAและทักษะในการแสดง รวมถึงการสูญหายของเครื่องดนตรีดั้งเดิมและผูAมีความสามารถในการ

บรรเลง 

แนวคิดและวิธีการศึกษาของทยา เตชะเสน< สามารถนำมาประยุกต<ใชAในการศึกษา

ดนตรีลาหู6ไดA โดยเฉพาะการวิเคราะห<พัฒนาการทางประวัติศาสตร< การศึกษาโครงสรAางและรูปแบบ

การแสดง การระบุผูAสืบทอดและบทบาทของผูAนำชุมชน ตลอดจนการศึกษาเนื้อหาและคุณค6าทาง

สังคมที่สะทAอนผ6านบทเพลง ซึ่งจะช6วยใหAเขAาใจมิติต6างๆ ของดนตรีลาหู6ในบริบทภาคใตAไดAอย6างลึกซ้ึง

และครอบคลุม โดยเฉพาะการปรับตัวและการผสมผสานทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในสภาพแวดลAอมท่ี

หลากหลายทางชาติพันธุ<และศาสนาของภาคใตA 

เรืองวิทย<  พลสารัมย< (2558) ศึกษาดนตรีและการแสดงของกลุ6มชาติพันธุ<ลาวโซ6ง ตำบล

ดอนมะเกลือ อำเภออู6ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี ผลการวิจัย พบว6า กลุ6มชาติพันธุ<ลาวโซ6ง ตำบลดอน

มะเกลือ อำเภออู6ทอง จังหวัดสุพรรณบุรีอพยพมาจากจังหวัดเพชรบุรี มีการประกอบอาชีพหลัก คือ 

การทำนา ดAวยความทันสมัยของบAานเมือง ทำใหAสังคมภายในกลุ6มเป«ดรับสังคมภายนอกมากยิ่งขึ้น จึงทำใหA

ประเพณีและวัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคมป�จจุบัน การละเล6นของชาวลาวโซ6งถูกจัดใหA

เปXนการแสดงประจำป�เพื่อความบันเทิงเท6านั้นบทเพลงที่สำคัญของชาวลาวโซ6ง ไดAแก6 บทเพลงแคนลาย

สุดสะแนนโซ6ง, บทเพลงแคนลายเวียง และบทเพลงแคนลายแมลงภู6ตอมดอก เครื่องดนตรีที่พบ ไดAแก6 

แคนเจ็ด, แคน แปด, ฉิ่ง, ฉาบ, กลองทรีโอ หรือกลองสามใบ และกลองใหญ6บทบาทหนAาที่ทางดนตรี

ในสังคมลาวโซ6ง ไดAแก6 บทบาทหนAาที่ทางนันทนาการของชาวลาวโซ6ง, บทบาทดAานความเชื่อและ

พิธีกรรมของชาวลาวโซ6ง, บทบาททางดAานความสัมพันธ<ที่มีในสังคมของชาวลาวโซ6ง, บทบาทหนAาท่ี

การสืบทอดดนตรีของชาวลาวโซ6ง และบทบาทหนAาท่ีการอนุรักษ<ดนตรี และวัฒนธรรมของชาวลาวโซ6ง 

ยะพา เจะนิ ตายูดิน อุสมาน และวันฮารงค< บินอิสเรส (2558) ศึกษาบทบาทเพลง

พื้นบAานดิเกร<ฮูลูในการเสริมสรAางสันติสุขในสามจังหวัดชายแดนภาคใตA เพลงพื้นบAานดิเกร<ฮูลู ไดAมี

บทบาทสำคัญและมีความสำคัญอย6างยิ่งต6อสังคมและชุมชน สะทAอนแง6มุมต6าง ๆ ของชีวิตและกระตุAน

ใหAเกิดการไตร6ตรองทางสังคมเกี่ยวกับคุณธรรม จริยธรรม วิถีชีวิต การศึกษา การอนุรักษ<วัฒนธรรม 

และค6านิยม 12 ประการ รวมถึงหัวขAออื่น ๆ นอกจากนี้ เพลงพื้นบAานดิเกร<ฮูลูเปXนองค<ประกอบทาง

วัฒนธรรมเพียงอย6างเดียวที่ยังคงความเฉิดฉายจนถึงวันนี้ เนื่องจากสอดคลAองกับวิถีชีวิตของผูAคนใน

สามจังหวัดชายแดนภาคใตA ครอบคลุมทั้งวัฒนธรรมทAองถิ่น ภาษา ภูมิป�ญญา การแต6งกายแบบดั้งเดิม 

และดนตรีพื้นบAาน ในแง6ของผลกระทบเชิงบวก เพลงพื้นบAานดิเกร<ฮูลูช6วยส6งเสริมและรักษาแก6นแทA

ของการแสดงพื้นบAานโดยการนำบทเรียนจากดิเกร<ฮูลูมาผสมผสานเขAากับชีวิตประจำวัน ส6งเสริมความ

เขAาใจและความสามัคคีในสังคมที่หลากหลาย กระตุAนใหAเยาวชนใชAเวลาว6างอย6างมีประสิทธิภาพ และ

มอบการผ6อนคลายความเครียดใหAกับชุมชนในสถานการณ<ป�จจุบัน รวมถึงประโยชน<อื่น ๆ ในแง6ลบ 



43 

เพลงพื้นบAานดิเกร<ฮูลูอาจส6งผลต6อวิถีชีวิตของชาวมุสลิมในดAานมิติทางศาสนาและตัวบุคคลผ6านการ

วิพากษ<วิจารณ<สังคมในเนื้อเพลง อย6างไรก็ตาม โดยทั่วไปแลAว เพลงพื้นบAานดิเกร<ฮูลูไม6ไดAส6งผลกระทบ

อย6างมีนัยสำคัญต6อการดำรงชีวิตและโครงสรAางทางสังคมพหุวัฒนธรรม ของคนในพื้นที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใตA 

จีรพรพจี ศรีเพชรเจริญ (2559) ไดAศึกษาดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ในซาราวัก ประเทศ

มาเลเซีย ผลการวิจัยชี้ใหAเห็นว6าดนตรีและเครื่องดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<อิบัน บิดายุห< และออรังอูลู 

มีความเช่ือมโยงกัน สามารถจำแนกออกเปXนส่ีตระกูลตามหลักมานุษยดุริยางควิทยา ไดAแก6: เคร่ืองกระทบ 

(Idiophone): ซึ่งรวมถึงฆAอง (Agung) และตาวัก (Tawak) เครื่องหนัง (Membranophone): ซึ่งมี

กลองกีตาบอง (Ketebung) ท่ีมีหลายขนาด เครื่องสาย (Chordophone): ซ่ึงประกอบดAวยซาเปะ (Sape) 

เครื่องสายที่มีรูปร6างคลAายกีตาร<ตะวันตกแต6มีลำตัวและกล6องเสียงที่ยาวกว6า เครื่องลม (Aerophone): 

ซึ่งรวมถึงบิลชิว (Branchi) โครโต (Kroto) และนโชย (Nchiyo) ของชาวบิดายุห< ทั้งหมดทำจากไมAไผ6 

ดนตรีที่ประกอบการแสดงยังสะทAอนถึงวิถีชีวิตของแต6ละกลุ6มชาติพันธุ<ในซาราวัก แสดงใหAเห็นถึงการ

ทำมาหากิน การล6าสัตว< ธรรมชาติ และเรื่องหนุ6มสาว การแสดงที่โดดเด6นในช6วงฤดูเก็บเกี่ยวของกลุ6ม

ชาติพันธุ<อิบันเรียกว6า งากัต (Nagut) หรือ ยูลีนูกัน (Ule Nugan) เปXนการเตAนรำที่นำเสนอเกี่ยวกับ

อาชีพเพาะปลูกของชนเผ6าออรังอูลู โดยนักแสดงชายจะถือไมAด๊ิบบลิง (Dibbling) ซ่ึงเปXนเคร่ืองมือปลูก

ที่ใชAโดยกลุ6มย6อยปาได (Padi) ของออรังอูลู  กีลีโบบูโล (Kerebo Bulo) ทำจากแผ6นไมAไผ6 ใชAเปXนท้ัง

เครื่องรางและเครื่องดนตรีเพื่อหลีกเลี่ยงสิ่งชั่วรAายต6างๆ สามารถสรAางเสียงเคาะที่คลAายกับเสียงรAอง

ของนกเงือก การแสดงและดนตรีประกอบของชนเผ6าบิดายุห<เปXนส6วนสำคัญในพิธีกรรมทางศาสนาและ

มีเอกลักษณ<ทางจิตวิญญาณที่โดดเด6น เชื่อในจิตวิญญาณความดีและความชั่ว เชื่อว6าการเคลื่อนไหว

ร6างกายเปXนจังหวะและ ในขณะที่อยู6ในภวังค<จะสามารถสื่อสารกับจิตวิญญาณ (Ieng) ไดA การสืบทอด

และพัฒนาการดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ในรัฐซาราวัก ประเทศ มาเลเซีย มีนโยบายการจัดการดAานดนตรี

ของประเทศมาเลเซียเนAนย้ำถึงความสำคัญของดนตรีทั่วประเทศ โดยส6งเสริมการสรAางหมู6บAานวัฒนธรรม

ในพื้นที่ที่มีความอุดมสมบูรณ<ทางวัฒนธรรม ซาราวักเปXนหนึ่งในภูมิภาคที่ไดAรับการสนับสนุนในการนำ

นโยบายนี้ไปปฏิบัติ การเปลี่ยนแปลงอย6างรวดเร็วของสภาพแวดลAอมภายนอกไดAนำมาซึ่งการเปลี่ยนแปลง

ทางวัฒนธรรมอย6างรวดเร็วในซาราวัก ส6งผลกระทบต6อนักดนตรีในพื้นที่ มีความสนใจที่เพิ่มขึ้นในหมู6

คนหนุ6มสาวในการเรียนรูAเกี่ยวกับดนตรีและสรAางสรรค<ดนตรีที่สะทAอนถึงภูมิหลังทางชาติพันธุ< อย6างไรก็ตาม 

ความสนใจในดนตรีชาติพันธุ<ไดAหันเหไปสู6แรงขับเคลื่อนเชิงพาณิชย<มากขึ้น ซึ่งส6งผลกระทบต6อวิธีการ

ถ6ายทอดความรูAแบบดั้งเดิม โดยเบี่ยงเบนไปจากวิธีการสอนแบบครูสู6ศิษย<ที่เคยปฏิบัติกันมา ไดAเกิด

กระบวนการเรียนรูA ดAวยตนเองเริ่มเกิดขึ้น โดยศึกษาจากสื่อเทคโนโลยีที่ทันสมัยประเภทต6าง ๆ และ

จากการท่ีรัฐบาลมาเลเซีย เขAามาเปXนแรงผลักดันใหAดนตรีในรัฐซาราวักต่ืนตัวข้ึนเปXนป�จจัยท่ีสำคัญท่ีทำ

ใหAเกิดการเปล่ียนแปลงทางดนตรีในรัฐซาราวักประเทศมาเลเซีย 
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เจริญจิตต< แว6นทิพย< (2561) ไดAทำการศึกษาวิจัยเก่ียวกับดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ญัฮกุร

ในจังหวัดชัยภูมิ การศึกษามีวัตถุประสงค<หลักสองประการ คือ 1) เพื่อสำรวจลักษณะทางดนตรีของดนตรี

ญัฮกุรในบAานน้ำลาด ตำบลนายางกลัก อำเภอเทพสถิต จังหวัดชัยภูมิ 2) เพื่อศึกษาการเปลี่ยนแปลง

ของดนตรีญัฮกุรในพื้นที่เดียวกัน ผลการวิจัยพบว6าลักษณะทางดนตรีของดนตรีญัฮกุรเปXนไปตามรูปแบบ 

สโตรฟ«ค (strophic form) โดยมีทำนองหลักเพียงหนึ่งทำนองที่ถูกบรรเลงซ้ำตลอดการแสดง ทำนองรAอง

ไดAรับการตกแต6งดAวยเทคนิคการเอื้อนลูกคอ ซึ่งช6วยเพิ่มความไพเราะ เนื้อเพลงมักเกี่ยวขAองกับหัวขAอ

เรื่องการเกี้ยวพาราสี การโตAตอบ และการซักถาม นอกจากนี้ ยังพบว6ามีการนำวรรณกรรมพื้นบAาน

อีสานมาปรับใชAในเนื้อเพลงภาษาญัฮกุร ดนตรียังแสดงใหAเห็นถึงรูปแบบไบนารี (binary form) ซึ่งมี

ลักษณะเปXนเพลงสองท6อนที่เปXนไปตามโครงสรAางแบบถาม-ตอบ บทเพลงที่เดิมมี่อยู6และรวมถึงเพลง

ปะเรเร เพลงเรียกสาวกลับจากไร6 เพลงแหหอดอกผึ้ง เพลงเสียงชะนี และเพลงเสียงกวาง การศึกษา

ยังสังเกตเห็นการเปลี่ยนแปลงของเพลงเพื่อตอบสนองต6อกระแสความนิยม การรAองจะใชAภาษาไทย 

เคร่ืองดนตรีก็มีการเปล่ียนแปลงเน่ืองจากคนรุ6นใหม6ไม6สามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีไดA ยังคงมีเพียงคนรุ6น

อาวุโสเท6านั้นที่สามารถเล6นไดA เครื่องดนตรีที่พบ ประกอบดAวย ใบลำดวน โทนดิน และขอลอ วงดนตรี

ญัฮกุรที่เปลี่ยนแปลง คือ วงลำวงญัอกุร ใชAบรรเลงกิจกรรมต6าง ๆ งานรื่นเริง งานมหรสพ ผูAวิจัยนําเอา

ขAอมูลวิจัยฉบับนี้มาใชAประโยชน<ในการศึกษาดAานเครื่องดนตรีที่ปรากฏ และรูปแบบการรAองของบทเพลง

ต6าง ๆ ที่เห็นว6าชาวญัฮกุรจะตีโทนเปXนจังหวะหลัก เพื่อวิเคราะห< ขAอมูลเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมของ

ชาวญัฮกุรในพื้นที่อื่น โดยนำมาวิเคราะห<จากเสAนทางที่มาของโทน ดินเผา และรูปแบบการละเล6นดAวย

การรAองเพลงอ่ืน ๆ 

ประทีป นักป�� (2562) ไดAทำการศึกษาเกี่ยวกับดนตรีของชาวเมี่ยนในอำเภอคลองลาน 

จังหวัดกำแพงเพชร งานวิจัยมุ6งเนAนการสำรวจลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรี ลักษณะของบทเพลง 

และบทบาทของดนตรีในวิถีชีวิตของชาวเมี่ยน โดยใชAวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  ผลการวิจัยพบว6า มีเครื่อง

ดนตรีหลัก 4 ประเภท ไดAแก6 หยัด โย ตAงล6อ และเฉ6าเจAย หยัดเปXนป��ชนิดหนึ่งใชAบรรเลงทำนอง 

ประกอบดAวยส6วนหลักคือลิ้นและลำโพง โยเปXนกลองทรงกระบอกขึงหนังทั้งสองดAาน ตAงล6อคือฆAอง

ที่ทำจากโลหะตีขึ้นรูป ส6วนเฉ6าเจAยก็ทำจากโลหะเช6นกัน บทเพลงมักเปXนเพลงท6อนเดียวที่บรรเลงซ้ำ ๆ 

ใชAกลุ6มเสียงแบบ 5 เสียง (Pentatonic Scale) คือ ด ร ม ซ ล ทำนองเรียบง6าย มีการกระโดดของแนว

ทำนองที่เลียนแบบภาษาพูดเพื่อสื่อคำสั่งและเล6าเรื่องราว จังหวะมีรูปแบบที่คงที่และกระชับเนAน

จังหวะหนักและการรัวกลอง ดนตรีของชาวเมี่ยนมีบทบาทสำคัญในพิธีกรรมต6าง ๆ นักดนตรีจำเปXน 

ตAองมีความเขAาใจอย6างลึกซึ้งเกี่ยวกับขั้นตอนต6าง ๆ ของพิธีกรรม และตAองควบคุมการดำเนินพิธีตั้งแต6

เร่ิมตAนจนจบ เพ่ือรักษาความศักด์ิสิทธ์ิและความเปXนสิริมงคลในวิถีชีวิตของชาวเม่ียน 

หิรัญ จักรเสน (2562) ไดAศึกษาลักษณะทางดนตรีของชุมชนไทลื้อในลุ6มน้ำโขง องค<ประกอบ

ทางดนตรีของชาวไทลื้อประกอบดAวยเครื่องดนตรีอย6างป��ลื้อ ซึ่งใชAประกอบการขับลื้อ และป��น้ำเตAา 
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ซึ่งเปXนที่นิยมในสาธารณรัฐประชาชนจีน จังหวะของดนตรีไทลื้อเริ่มตAนชAาๆ ในช6วงเกริ่นนำของการขับ

ล้ือ และกลายเปXนจังหวะปานกลางในช6วงการขับรAองหลัก ทำนองประกอบดAวยโนAตหลัก 5 ตัว คือ C D 

E G และ A ในแง6ของการประสานเสียง ป��ลื้อทำหนAาที่เปXนแนวทำนองประกอบเสียงรAองตลอดการแสดง 

ดนตรีมีความสำคัญอย6างยิ่งในวัฒนธรรมไทลื้อ โดยการขับลื้อเปXนส6วนสำคัญของงานประเพณีหลัก เช6น 

งานแต6งงาน งานขึ้นบAานใหม6 งานบวชลูกแกAว เทศกาลสงกรานต< และยังใชAเพื่อการท6องเที่ยวดAวย 

นอกจากนี้ ดนตรีของชาวไทลื้อยังมีบทบาทในการส6งเสริมคุณธรรมและจริยธรรม เนื้อเพลงมักสะทAอน

เรื่องราวของชีวิต การอวยพร และสอดแทรกความคิดและแนวคิดที่ช6วยเสริมสรAางความเขAาใจเกี่ยวกับ

คุณธรรมและจริยธรรม ยิ่งไปกว6านั้น ดนตรีมีบทบาทสำคัญในสังคมไทลื้อ โดยเปXนส6วนสำคัญในพิธีทำบุญ 

ประเพณีต6างๆ และการท6องเที่ยว ซึ่งช6วยสรAางรายไดAใหAกับชาวไทลื้อและผูAคนในชุมชนโดยรอบที่คAาขาย

เครื่องดนตรีและสินคAาอื่นๆ ในแง6ของการเปลี่ยนแปลงของดนตรีไทลื้อ มีการผสมผสานองค<ประกอบ

ทางวัฒนธรรมที่ไม6ไดAเปXนส6วนหนึ่งของมรดกดั้งเดิมของไทลื้อ ป�จจุบัน ดนตรีไทลื้อในลุ6มน้ำโขงมีการใชA

เครื่องดนตรีตะวันตก เช6น กีตาร< เบส คีย<บอร<ด และกลองชุด ในขณะที่เนื้อรAองยังคงสะทAอนรูปแบบ

การขับรAองแบบล้ือตามแบบฉบับด้ังเดิม  

เอกชัย พุหิรัญ (2562) ศึกษากระบวนการพัฒนาบทประพันธ<เพลงบลูส< ท่ีสรAางบนฐานอัต

ลักษณ<ชาติพันธุ<ไทดำ วัฒนธรรมของชาวไทดำไดAกระจายออกไปทุกจังหวัดในภูมิภาคต6าง ๆ ทั่วประเทศไทย 

มีการฟ�อนรำ ฟ�อนย6างระหว6างเดือนเมษายน เรียกว6า “รำกลอน ฟ�อนแคน” มากกว6า 200 ป�ที่ชาวไทดำ

ไดAอพยพมาจากดินแดนเมืองแถน ประเทศเวียดนามมาตั้งรกรากที่อำเภอเขายAอย จังหวัดเพชรบุรีเปXน

ที่แรก จากนั้นไดAกระจายตัวออกไปตามจังหวัดต6าง ๆ มีการตั้งถิ่นฐานอยู6ในพื้นที่อื่น เช6น นครปฐม 

สุพรรณบุรี ราชบุรี สมุทรสาคร กาญจนบุรี ลพบุรี สระบุรี พิจิตร พิษณุโลก สุโขทัย ฯลฯ และพื้นท่ี 

อำเภออู6ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี ผลจากการเก็บขAอมูล พบว6าชาวไทดำมีวิถีชีวิตดำเนินผ6านบทเพลง 

ดนตรี ภาษาถิ่น การละเล6น การแต6งกาย ชาวไทดำ เปXนกลุ6มชาติพันธุ<ที่เคารพยึดถือในความเชื่อวัฒนธรรม 

และประเพณีของตนเองอย6างเหนียวแน6น ทั้งยังคงมีประเพณีและ การประกอบพิธีกรรม เช6น การบูชาแถน 

(เทวดา) การไหวAผีบรรพบุรุษ การไหวAหนึ่งของงานวิจัยเรื่อง นวัตกรรมการประพันธ<เพลงเพื่อสรAาง

รูปแบบความเชื่อ ความศรัทธาใหม6จากดนตรีชาติพันธุ<ในอำเภออู6ทอง วัตถุประสงค<ของงานวิจัย คือ 

สรAางสรรค<บทประพันธ<เพลงที่มาจากอัตลักษณ< ชาติพันธุ< โดยมีวิธีการดำเนินการวิจัยเริ ่มจากการ

ทบทวนวรรณกรรม การสัมภาษณ<ใชAวิธีการ สัมภาษณ<แบบไม6เปXนทางการและการทำสนทนากลุ6ม ท้ังน้ี 

ไดAใชAระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพผสมกับกระบวนการดำเนินการสรAางสรรค<บทเพลงที ่เรียกว6า 

กระบวนการ CPRM คือ ป ระพันธ<เพลง (Compose) ทำการฝ¥กซAอม (Practice) บันทึกเสียง (Record) 

และผสมเสียงเพื่อทำตAนฉบับ (Mixdown and Mastering) ผลลัพธ<จากการวิจัยไดAนวัตกรรมบทเพลง 

บลูส<อู6ทอง ที่มีสังคีตลักษณ<เพลงบลูส< แต6แนวทำนองและแนวดAนสดไดAพัฒนามาจากอัตลักษณ< ทางดนตรี

ของชาติพันธุ<ชาวไทดำในอำเภออู6ทอง 
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นิรุตร< แกAวหลAา (2562) ไดAศึกษาการแปลงวัฒนธรรมดนตรีชาติพันธุ<สู6การสรAางสรรค<

ดนตรีร6วมสมัย โดยมุ6งเนAนที่กลุ6มชาติพันธุ<มAง ลีซู ลาหู6 ดาระอั้ง และปกาเกอะญอ การศึกษาไดAเนAนย้ำ

ลักษณะต6าง ๆ ของวัฒนธรรมเหล6าน้ีดังน้ี 

1. มAง ใชAเคร่ืองดนตรีหลากหลายและมีนักดนตรีและนักรAอง โดยเฉพาะเคร่ืองดนตรีเค6ง 

และเพลงฮูก๋ีอเจ้ีย ซ่ึงเก่ียวขAองกับการเฉลิมฉลองป�ใหม6มAง  

2. ลีซู พบเคร่ืองดนตรี 4 ชนิด ไดAแก6 ปาลิฝู̄หลู, ฝู̄หลูแลแล, ฝู̄หลูนาอู6 และซือบือ  

3. ดาระอ้ัง พบดนตรี 3 ประเภท คือ ด่ิง, หว6อ และเพลงรAอง  

4. ลาหู6 มีการบันทึกเก่ียวกับหน6อซือแหล6ะ หรือแคนลาหู6 ซ่ึงเปXนเคร่ืองดนตรีประเภท

ล้ินแบบด้ังเดิม  

5. ปกาเกอะญอ พบเครื่องดนตรีเตหน6ากูและเพลงรAองประกอบ กระบวนการสรAางดนตรี

ร6วมสมัยเกี่ยวขAองกับการผสมผสานเสียงชาติพันธุ<กับอิทธิพลตะวันตก กระบวนการจัดเรียงนี้ตAองการ

การผสมผสานจังหวะของแต6ละบทเพลง ซ่ึงตAองมีการตัดต6อ ปรับแต6ง ยืด และหดการบันทึกภาคสนาม

เพื่อใหAแน6ใจว6าเขAากันไดA นอกจากนี้ การสรAางการเคลื่อนที่คอร<ดที่เหมาะสมสำหรับแต6ละเพลงก็มีความสำคัญ 

การออกแบบรูปแบบทางดนตรีแตกต6างกันไปตามแต6ละเพลง บางครั้งเกิดจากช6วงหยุดหายใจระหว6าง

การแสดง นำไปสู6การสรAางท6อนเพลงที่แตกต6างกัน หรือไดAรับอิทธิพลจากการเคลื่อนที่คอร<ด บันไดเสียง 

โหมด หรือกลุ6มเสียงสำคัญของแต6ละเพลงไดAรับการปรับแต6งอย6างระมัดระวัง โดยมักใชAเครื่องดนตรี

ตะวันตกในการนำเพลงหรือท6อนโซโล กลางเพลง เพื่อสะทAอนบันไดเสียงของบทเพลงตAนฉบับและ

ถ6ายทอดบรรยากาศและแก6นของเพลงน้ัน  

วรพจน< มานะสมปอง (2564) ศึกษาการเปลี่ยนแปลงในวัฒนธรรมดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<มAง

ในลุ6มน้ำโขงตอนบน ผลการวิจัย พบว6า 1) ประวัติความเปXนมาของดนตรีปรากฏอยู6ใน 2 ลักษณะ คือ 

รูปแบบของตำนาน นิทาน หรือเรื่องเล6า และที่มีความเกี่ยวขAองสัมพันธ<กันกับประวัติศาสตร<ชาติพันธุ< 

การอพยพ และการเปลี่ยนแปลงทางการเมือง 2) ดAานสังคีตลักษณ<เปXนการสืบทอดแบบมุขปาฐะมี

ความเชื่อมโยงอย6างลึกซึ้งกับขนบธรรมเนียม วิถีปฏิบัติ และประเพณี โดยครอบคลุมถึงขAอหAาม ความนิยม 

และพิธีกรรมต6าง ๆ 3) แมAว6าจะมีการนำบันไดเสียงแบบเมเจอร<มาใชAควบคู6กับบันไดเสียงไมเนอร< 

แต6ระบบเสียงแบบดั้งเดิมก็ยังคงอยู6 แมAจะไม6ไดAรับความนิยมอย6างแพร6หลายเท6าในอดีต ป�จจุบัน ระบบเสียง

แบบดั้งเดิมนี้มักถูกใชAหลัก ๆ ในช6วงเทศกาล งานพิเศษ และพิธีกรรมสำคัญเท6านั้น ดังนั้น ความคาดหวัง

ในการดำรงอยู6ของวัฒนธรรมดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<มAงในลุ6มน้ำโขงตอนบนอย6างมั่นคง จึงเปXนการฝาก

ความหวังไวAกับเยาวชนกลุ6มชาติพันธุ<มAง 

กิติมา ทวนนAอย (2565) การศึกษาเพลงพื้นบAานภาคใตA : เพลงบอกคณะสมใจ ศรีอู6ทอง 

ตำบลคลองนAอย อำเภอปากพนัง จังหวัดนครศรีธรรมราช ผลการศึกษา พบว6า เพลงบอกคณะสมใจ 

ศรีอู6ทอง จัดตั้งคณะในป� พ.ศ. 2525 สมาชิกทั้งหมด 4 คน คือ แม6เพลง 1 คน และลูกคู6 3 คน องค<ประกอบ
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ในการแสดงของคณะสมใจ ศรีอู6ทอง การแสดงแบบดั้งเดิมเครื่องดนตรี ประกอบ คือ ฉิ่งเพียงคู6เดียว 

ต6อมามีการคิดคAนวิธีการแสดงรูปแบบใหม6 คือ “การแสดงเพลงบอกแบบประยุกต< มีเครื่องดนตรีเพ่ิม

จากเดิม คือ รำมะนา ทับ ฆAอง ลูกแซ็ก (มาราคัส) สาเหตุความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงของเพลงบอก 

เนื่องมาจากค6านิยมของคนที่หันไปสนใจสื่อบันเทิงรูปแบบใหม6 เช6น วิทยุ โทรทัศน< วงดนตรี สื่อออนไลน< ฯลฯ 

ส6งผลกระทบตอเพลงบอกซ่ึงเดิมเคยเปXนส่ือมวลชนพ้ืนบAาน ทำใหAเพลงบอกตAองมการปรับตัวเพ่ือความ

อยู6รอดในสังคม 

ทยา เตชะเสน< (2565) ไดAศึกษาประสิทธิภาพของ "แบบเรียนเพลงพื้นบAานภาคใตAสำหรับ

กีตาร<คลาสสิก" ในรายวิชากีตาร<คลาสสิกสำหรับนักศึกษาสาขาดนตรีศึกษาชั้นป�ที่ 3 คณะครุศาสตร< 

มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช ผลการวิจัยชี้ใหAเห็นว6าแบบเรียนเพลงพื้นบAานมีประสิทธิภาพ 

โดยไดAคะแนน 83.21/87.52 และมีค6าดัชนีประสิทธิผล 0.73 หลังจากใชAแบบเรียน นักศึกษาแสดงใหAเห็น

ถึงผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนและทักษะในการเล6นกีตาร<คลาสสิกที่มีนัยสำคัญ โดยมีคะแนนเฉลี่ยดAาน

ความรูAรAอยละ 78.83 คะแนนเฉลี่ยดAานทักษะการปฏิบัติกีตาร<รAอยละ 80.87 ส6งผลใหAมีคะแนนเฉล่ีย

รวมของท้ังสองดAานอยู6ท่ีรAอยละ 80.00  

ณรัณฐณภรณ< พงษ<นิล (2555) ไดAศึกษาการขับลำทAองถิ่นในภาคกลางของสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว และพบว6า: "การขับลำทAองถิ่นในพื้นที่นี ้ประกอบดAวยองค<ประกอบหลาย

ประการ ไดAแก6 เนื้อหาของคำกลอน ลักษณะของเสียง และองค<ประกอบอื่น ๆ ที่เกี่ยวขAอง เช6น ศิลป«น 

เครื่องดนตรี รวมถึงกระบวนการเรียนรูA การถ6ายทอด และบทบาทหนAาที่ องค<ประกอบเหล6าน้ียังคง

รักษาลักษณะและรูปแบบแบบดั้งเดิมไวA ในป�จจุบัน คณะขับลำและค6ายเพลงต6าง ๆ กำลังผสมผสาน

เทคโนโลยีสมัยใหม6 เช6น อุปกรณ<บันทึกเสียง เคร่ืองดนตรีตะวันตก และระบบขยายเสียง เขAาไปในการแสดง"  

2.3.3 งานวิจัยในตTางประเทศ 

ในส6วนของเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวขAองในต6างประเทศนั้น ผูAวิจัยไดAคAนพบว6ามีหลากหลาย

ประเด็นซึ่งโดยส6วนมากจะไม6มีงานวิจัยที่เกี่ยวกับดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6  แบบเฉพาะเจาะจง ดังน้ัน 

จากการสืบคAนครั้งนี้ผูAวิจัยจะขอหยิบยกงานวิจัยที่เกี่ยวขAองที่มีการกล6าวถึงทฤษฎี ต6าง ๆ ที่เกี่ยวขAองกับ

ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มูเซอ ดังต6อไปน้ี 

ในการสำรวจและศึกษาเครื่องดนตรี ชุมชนลาหู6 มูเซอ ไดAจัดประเภทเครื่องดนตรีตาม

ลักษณะการใชAงาน โดยแบ6งออกเปXนสี่กลุ6มหลัก ประกอบดAวย เครื่องดนตรีสายที่ใชAวิธีดีด เครื่องดนตรี

เป¯า เครื่องดนตรีประเภทกระทบ (ทั้งการเคาะและการตี) และเครื่องดนตรีสากลสมัยใหม6 ในสาขาวิชา

ดนตรีวิทยา มีการพัฒนาระบบการจำแนกเครื่องดนตรีที่เปXนที่รูAจักอย6างแพร6หลาย ซึ่งเปXนการศึกษา

เกี่ยวกับการพัฒนาและการแพร6กระจายของเครื่องดนตรีตลอดประวัติศาสตร<ของมนุษยชาติ ตั้งแต6ยุค

ก6อนประวัติศาสตร<จนถึงยุคป�จจุบัน 
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จากการศึกษานี้ไดAก6อใหAเกิด "ระบบ Hornbostel-Sachs" ซึ่งเปXนมาตรฐานสากลท่ี

ไดAรับการยอมรับในการจัดประเภทเครื่องดนตรี ระบบนี้แบ6งเครื่องดนตรีออกเปXนหAากลุ6มหลักตาม

หลักการทางกายภาพของการผลิตเสียง และไดAรับการนำไปใชAอย6างกวAางขวางโดยนักดนตรีชาติพันธุ<

วิทยาและนักวิจัยท่ัวโลกระบบน้ีแบ6งเคร่ืองดนตรีออกเปXน 5 ประเภท ดังน้ี  

1. เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย (Chordophones) เครื่องดนตรีประเภทนี้มีลักษณะเด6น

คือใชAสายท่ีสั่นสะเทือนในการสรAางเสียง มีหลายวิธีในการทำใหAสายสั่นสะเทือน เช6น การดีดดAวยป«Áกหรือน้ิว 

การสีดAวยคันชัก หรือการตี  

2. เครื่องดนตรีประเภทเครื่องลม (Aerophones) เครื่องดนตรีประเภทนี้มีลักษณะเด6น

คือใชAลมท่ีส่ันสะเทือนในการสรAางเสียง ลมถูกทำใหAเคล่ือนท่ีผ6านหรือกระทบกับวัตถุต6างๆ เช6น ล้ินหรือ

ปากเป¯า เพื่อสรAางเสียง เครื่องดนตรีเหล6านี้มีรูปทรงและขนาดที่หลากหลาย ซึ่งช6วยในการปรับระดับ

เสียงสูงต่ำ  

3. เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเคาะท6อน – แท6ง (Idiophones) มีลักษณะเด6น คือ การใชA

วัตถุที่ไม6มีช6องว6างภายใน เสียงถูกผลิตจากการตี หรือกระทบของวัตถุที่มีลักษณะ แตกต6างกัน เช6น โลหะ 

ไมA เปXนตAน 

4. เครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนัง (Membranophones) มีลักษณะเด6น คือ การใชA

หนังสั่นสะเทือนเปXนตัวสรAางเสียง และมีกลองที่มีรูปทรงและขนาดต6างกันทำหนAาที่เปXนตัวขยายและ

ปรับเสียง 

5. เครื่องดนตรีประเภทเครื่องไฟฟ�า (Electrophones) และเครื่องกล มีลักษณะเด6น

คือการใชAการสั่นสะเทือนของเครื่องกล และ เครื่องไฟฟ�าเปXนตัวสรAางเสียง เครื่องดนตรีกลุ6มนี้ไม6มีส6วน

ท่ีทำหนAาท่ีขยายเสียง (Soundboard) เช6น ออร<แกน เป�ยโนไฟฟ�า กีตาร<ไฟฟ�า เปXนตAน 

(Boer et al., 2012)การใชAดนตรีที่หลากหลายในวัฒนธรรมต6างๆ ยังเนAนย้ำใหAเห็นถึง

ความสำคัญของดนตรีทั้งในระดับบุคคลและกลุ6ม ดนตรีสามารถอำนวยความสะดวกในช6วงเวลาแห6ง

การไตร6ตรอง การแสดงออกทางอารมณ< และการเช่ือมโยงทางสังคม โดยบุคคลจากภูมิหลังทางวัฒนธรรม

ที่แตกต6างกันจะมีส6วนร6วมกับดนตรีเพื่อวัตถุประสงค<ส6วนบุคคลและทางวัฒนธรรมที่หลากหลาย ตัวอย6างเช6น 

ในสังคมที่เนAนลัทธิรวมหมู6 ดนตรีมักทำหนAาที่เปXนสื่อกลางในการถ6วายทอดอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรม

และความสามัคคีในครอบครัว 

(Li, 2022) ยุคดิจิทัลไดAเป«ดเสAนทางใหม6ในการเผยแพร6ดนตรีพื้นบAาน ในประเทศจีน 

หลักสูตรออนไลน<แบบเป«ดกวAาง (MOOCs) ไดAพิสูจน<แลAวว6าเปXนเครื่องมือที่มีประสิทธิภาพในการ

ส6งเสริมและสอนดนตรีพื้นบAานจีน แพลตฟอร<มออนไลน<เหล6านี้เสนอประสบการณ<การเรียนรูAที่เปXน

ระบบและไดAรับการนำมาใชAโดยสถาบันการศึกษาเพื่อพัฒนาทักษะการแสดงและความเขAาใจทาง

วัฒนธรรมของนักเรียน 
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(Yang & Theerapan, 2024) แนวทางนี้รักษาทั้งความหลากหลายและความเปXนเอกภาพ

ของดนตรี โดยแสดงใหAเห็นถึงลักษณะเฉพาะของแต6ละภูมิภาค ในทำนองเดียวกัน ประเพณีการสืบทอด

แบบบอกต6อปากต6อปากของเพลงพื้นบAานป«งเซียนในมณฑลชิงไห6 ประเทศจีน ไดAทำใหAเพลงเหล6านี้พัฒนา

จากศิลปะพื้นบAานทAองถิ่นไปสู6รูปแบบดนตรีระดับภูมิภาคที่ไดAรับการยอมรับ วิวัฒนาการนี้มีความสำคัญ

อย6างยิ่งในการอนุรักษ<คุณค6าทางวัฒนธรรม และบทบาทหลักของเพลงเหล6านี้ในการเสริมสรAางอัตลักษณ<

ทางวัฒนธรรมและความสามัคคีในสังคมของชุมชน 

(Qiu et al., 2023) ดนตรีพื้นบAานดั้งเดิมกำลังเผชิญกับความเสี่ยงที่จะสูญหายไปเนื่องจาก

การโลกาภิวัตน< ซึ่งก6อใหAเกิดภัยคุกคามต6อมรดกทางวัฒนธรรม เพื่อต6อสูAกับป�ญหาน้ี จึงมีการริเริ่มโครงการ

ต6าง ๆ ที่มุ6งเนAนการอนุรักษ<ประเพณีทางดนตรี เช6น ดนตรีพื้นบAาน Qin'an Xiaoqu ในมณฑลกานซู6 

ประเทศจีน โดยเนAนความสำคัญของมาตรการเชิงกลยุทธ< เช6น การศึกษาและการสนับสนุนนักดนตรี 

เพ่ือใหAม่ันใจว6าสมบัติทางวัฒนธรรมเหล6าน้ีจะไดAรับการปกป�องรักษาไวAสำหรับอนาคต 

(Kang et al., 2024) ในเอเชียตะวันออก มีเครื่องดนตรีไผ6แบบดั้งเดิมจำนวนมาก

ที่ถูกประดิษฐ<ขึ้นเพื่อถ6ายทอดคุณภาพทางดนตรีที่โดดเด6น โดยผสมผสานธีมทางวัฒนธรรมและ

วิธีการแสดงที่สะทAอนมรดกทางดนตรีของภูมิภาคนี้ การนำเครื่องดนตรีเหล6านี้ในรูปแบบเสมือน

จริงมาใชAในการจัดการเรียนการสอน ช6วยส6งเสริมความเขAาใจระหว6างวัฒนธรรมและการชื่นชม

ประเพณีดนตรีเอเชียตะวันออก ซ่ึงมีส6วนช6วยในการอนุรักษ<และสืบทอดความหลากหลายทางวัฒนธรรม

ต6อไป ซึ่งมีความสอดคลAองกับแนวคิดของ (Gwerevende & Mthombeni, 2023) ในแอฟริกาใตAดนตรี

พื้นบAานโดยเฉพาะที่สรAางสรรค<ดAวยเครื่องดนตรีไผ6 มีบทบาทสำคัญในมรดกทางวัฒนธรรม พรAอมกับความ

พยายามอย6างต6อเน่ืองในการอนุรักษ<ประเพณีเหล6าน้ีใหAตAานทานแรงกดดันจากการทำใหAทันสมัย 

เครื่องดนตรีไผ6เหล6าน้ี เช6น ขลุ6ย ระนาด และเครื่องเคาะ ไดAเปXนส6วนสำคัญของพิธีกรรม 

การเล6าเรื่อง และการรวมตัวของชุมชนมาหลายชั่วอายุคน คุณภาพเสียงที่เปXนเอกลักษณ<และงานฝ�มือใน

การสรAางเครื่องดนตรีเหล6าน้ี สะทAอนถึงความสัมพันธ<อันลึกซึ้งระหว6างประชาชนแอฟริกาใตAกับสิ่งแวดลAอม

ธรรมชาติของพวกเขา ความพยายามในการอนุรักษ<มรดกทางดนตรีน้ี ไดAแก6 โครงการทางการศึกษา 

เทศกาลวัฒนธรรม และการร6วมมือระหว6างนักดนตรีพื้นบAานกับศิลป«นร6วมสมัย เพื่อใหAมั่นใจว6าความรูAและ

ทักษะท่ีเก่ียวขAองกับการสรAางและการเล6นเคร่ืองดนตรีไผ6จะถูกส6งต6อไปยังคนรุ6นหลัง  

(Devos, 1980) อัตลักษณ<ทางชาติพันธุ<ถูกหล6อหลอมโดยป�จจัยท่ีผสมผสานกันระหว6าง

ประวัติศาสตร< สังคม และจิตวัฒนธรรม อัตลักษณ<น้ีถูกกำหนดท้ังจากแนวปฏิบัติทางวัฒนธรรมในอดีต 

และภูมิทัศน<ทางสังคมและเศรษฐกิจในป�จจุบัน ซึ่งเปXนการเนAนย้ำถึงลักษณะที่ซับซAอนของอัตลักษณ<

ดังกล6าว นอกจากน้ี บทบาทของครอบครัวและการขัดเกลาทางสังคมจากกลุ6มเพื่อนมีความสำคัญอย6างย่ิง

ในการพัฒนาอัตลักษณ<ทางชาติพันธุ< โดยมักจะทำหนAาที่เปXนระบบสนับสนุนสำหรับกลุ6มชาติพันธุ<ส6วนนAอย

ท่ีประสบกับความทAาทายทางสังคม 
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(Handel, 2008) ภาษาทิเบตและภาษามAงไม6ไดAจัดอยู6ในตระกูลภาษาเดียวกัน ภาษาทิเบต

เปXนส6วนหนึ่งของตระกูลภาษาจีน-ทิเบต ซึ่งถือเปXนหนึ่งในตระกูลภาษาที่ใหญ6ที่สุดในโลก และประกอบดAวย

ภาษาต6าง ๆ นับรAอยภาษา เช6น ภาษาจีน ภาษาทิเบต และภาษาพม6า 

(Kelmendi, 2024) การสรAางวงดนตรีที่เนAนระบบเสียงเชิงชาติพันธุ<มักตAองอาศัยความ

เขAาใจอย6างลึกซึ้งเกี่ยวกับอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมและมรดกทางวัฒนธรรม เพื่อนำเสนอรูปแบบดนตรี

ที่เปXนเอกลักษณ<ของกลุ6มชาติพันธุ<หรือกลุ6มวัฒนธรรมย6อยต6างๆ วงดนตรีเหล6านี้มีความสำคัญในการ

อนุรักษ<มรดกทางวัฒนธรรมและการบ6มเพาะความรูAสึกเปXนเอกลักษณ<ภายในชุมชนดนตรีทำหนAาที่เปXน

สื่อกลางที่ทรงพลังในการแสดงออกถึงอัตลักษณ<ของกลุ6มชาติพันธุ<และกลุ6มวัฒนธรรมย6อยต6างๆ เนื่องจาก

ดนตรีเชื่อมโยงอย6างแยกไม6ออกกับมรดกทางวัฒนธรรมและอิทธิพลร6วมสมัย ทำใหAชุมชนสามารถ

รักษาลักษณะเฉพาะตัวของตนไวAไดAในขณะเดียวกันก็ผสมผสานองค<ประกอบสมัยใหม6เขAาไปดAวย  

(Edensor, 2020) ดนตรีมีบทบาทสำคัญในการหล6อหลอมและทAาทายอัตลักษณ<ทางชาติ 

มักจะเชื่อมโยงกับองค<ประกอบทางวัฒนธรรมอื่น ๆ เช6น ภาพยนตร<และการท6องเที่ยว ความสัมพันธ<น้ี

สะทAอนใหAเห็นผ6านวิธีการที่หลากหลายในการแสดงออกและนำเสนออัตลักษณ<ทางชาติผ6านกิจกรรม

ทางวัฒนธรรมต6าง ๆเทศกาลดนตรีและกิจกรรมทางวัฒนธรรมมักเปXนเวทีแสดงรูปแบบดนตรีทั้งแบบ

ดั้งเดิมและร6วมสมัย ซึ่งทำหนAาที่เปXนแพลตฟอร<มในการแสดงออกและเสริมสรAางอัตลักษณ<ทางชาติ 

กิจกรรมเหล6านี้สามารถดึงดูดผูAชมทั้งในประเทศและต6างประเทศ ส6งเสริมการท6องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 

และปลูกฝ�งความรูAสึกในมรดกทางวัฒนธรรมร6วมกันนอกจากน้ี เพลงประกอบภาพยนตร<และเพลงยอด

นิยมยังสามารถกระตุAนความรูAสึกภาคภูมิใจในชาติและความคิดถึงอดีตอย6างแรงกลAา ซึ่งเชื่อมโยงดนตรี

เขAากับการสรAางสรรค<และการรักษาไวAซ่ึงอัตลักษณ<ทางชาติอย6างแนบแน6นย่ิงข้ึน 

(Terpstra et al., 2020) สำหรับชุมชนพื้นเมือง จิตวิญญาณที่ฝ�งรากลึกในประเพณี

ของเผ6าพันธุ<และมีครอบครัวเปXนศูนย<กลางนั้น มีความสำคัญอย6างยิ่งในช6วงทAายของชีวิต โดยส6งผลต6อ

ทั้งคุณภาพชีวิตและแนวทางการดูแลรักษา ความเชื่อทางจิตวิญญาณเหล6านี้มักจะเนAนความเชื่อมโยง

ระหว6างส่ิงมีชีวิตท้ังหลาย และเสนอแนะความสำคัญของการดำเนินชีวิตอย6างกลมกลืนกับธรรมชาติ 

(Nguyen, 2024) ในเวียดนามเหนือ ทั้งดนตรีประยุกต<และดนตรีปÄอปแสดงใหAเห็น

ลักษณะเฉพาะที่สะทAอนการพัฒนาทางวัฒนธรรมและความกAาวหนAาทางเทคโนโลยีของพื้นที่การเกิดข้ึน

ของดนตรีอินดี้เวียดนาม โดยเฉพาะในยุคดิจิทัล แสดงใหAเห็นการเปลี่ยนแปลงที่น6าสังเกต ตั้งแต6ปลายป� 

2015 นักดนตรีรุ6นใหม6 GenZ จำนวนมากไดAใชAประโยชน<จากแพลตฟอร<มต6าง ๆ เช6น SoundCloud 

เพ่ือนำดนตรีอินด้ีเขAาสู6เวียดนาม แพลตฟอร<มเหล6าน้ีช6วยใหAศิลป«นสามารถมีส6วนร6วมกับผูAฟ�ง ใชAประโยชน<

จากการแนะนำที่ขับเคลื่อนดAวยอัลกอริทึม และแสวงหาการคัดสรรจากแพลตฟอร<ม ซึ่งส6งเสริมพลวัต

ทางวัฒนธรรมใหม6ในการสรAางสรรค<และการบริโภคดนตรี  
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จากคAนหาขAอมูลเกี่ยวกับดนตรีของชาติพันธุ<ลาหู6 มูเซอ ในประเทศไทย พบว6ามีแหล6งอAางอิง

และงานวิจัยที่จำกัด โดยเฉพาะในดAานดนตรี แต6สามารถหางานวิจัยที่เกี่ยวขAองไดAบAาง เช6น การศึกษา

วัฒนธรรมและชีวิตของชนเผ6าต6าง ๆ ในประเทศไทย ขAอมูลเหล6านี้สามารถใชAเปXนแนวทางในการคAนควAา

และวิเคราะห<ในมุมมองต6าง ๆ เช6น องค<ความรูAและการอนุรักษ< การสืบทอดประเพณี รวมถึงการพัฒนา

ของดนตรีของชาติพันธุ<ลาหู6 มูเซอในประเทศไทย ตามวัตถุประสงค<ของการวิจัยในอนาคตต6อไป 
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บทที่ 3 

 

วิธีดำเนินการวิจัย 

 

 ในการศึกษาวิจัยเรื่อง “ดนตรีลาหู6 (มูเซอ) ในภาคใตA ประเทศไทย” ใชAวิธีการศึกษาในเชิง

มนุษยดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) และใชAระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 

เพื่อศึกษาเรื่องขนบธรรมเนียมดนตรี และประเพณีของกลุ6มชาติพันธุ< จำเปXนตAองใชAกรอบแนวคิดและ

ทฤษฎีทางดAานหลาย ๆ ดAาน จึงตAองไปสำรวจขAอมูลจากสถานที่จริง (Field Study) เพื่อเก็บขAอมูล

ที่แทAจริง โดยใชAวิธีการสำรวจ การสังเกตการณ< การสัมภาษณ<เชิงลึก เปXนตAน นอกจากนี้ยังตAองคAนควAา

ขAอมูลจากแหล6งอAางอิงต6าง ๆ เช6น เอกสาร หนังสือ งานวิจัยที่เกี่ยวขAอง และความคิดเห็นของผูAเชี่ยวชาญ

ในเรื่องนั้น ๆ เมื่อไดAขAอมูลมาแลAวก็ตAองทำการวิเคราะห<ขAอมูลใหAเปXนระบบ โดยมีขอบเขตและวิธีการ

วิจัยดังต6อไปน้ี 

 3.1 ขอบเขตของการวิจัย 

    3.1.1 ขอบเขตดAานเน้ือหา 

    3.1.2 วิธีวิจัย 

    3.1.3 ระยะเวลาท่ีใชAในการศึกษาคAนควAา 

    3.1.4 พ้ืนท่ีภาคสนาม บุคคลขAอมูล แหล6งขAอมูลท่ีศึกษา 

 3.2 วิธีดำเนินการวิจัย 

   3.2.1 เคร่ืองมือท่ีใชAในการวิจัย 

   3.2.2 การเก็บรวบรวมขAอมูล 

   3.2.3 การวิเคราะห<ขAอมูล 

   3.2.4 การนำเสนอผลวิเคราะห<ขAอมูล 
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3.1 ขอบเขตของการวิจัย 

3.1.1 ขอบเขตด*านเน้ือหา 

การวิจัยนี้ดำเนินการศึกษาบทบาทของดนตรีในวิถีชีวิตของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ที่อาศัยอยู6ใน

ภาคใตAของประเทศไทยอย6างครอบคลุม โดยเริ่มตAนจากการสำรวจประเพณีทางดนตรีของชุมชนลาหู6 

ซึ่งครอบคลุมประเด็นต6างๆ เช6น เครื่องดนตรีพื้นบAานที่ใชA เพลงพื้นบAานที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ 

ความสำคัญของดนตรีในพิธีกรรมและกิจกรรมทางวัฒนธรรม และการถ6ายทอดความรูAทางดนตรีขAามรุ6น 

โดยการวิเคราะห<การเปลี่ยนแปลงของดนตรีดั้งเดิมที่เกิดจากผลกระทบของสังคมสมัยใหม6 ความพยายาม

ของชุมชนในการอนุรักษ<และพัฒนามรดกทางดนตรี และความทAาทายท่ีพบในการรักษามรดกทางดนตรีไวA 

ในดAานรูปแบบดนตรีและลักษณะเฉพาะ การวิจัยตรวจสอบรูปแบบทำนองหลักในเพลงลาหู6 

ระบบจังหวะที่มีเอกลักษณ<เฉพาะของภาคใตAของประเทศไทย และเทคนิคการขับรAองที่เนAนประเพณี

การถ6ายทอดดนตรีขAามรุ6น การวิเคราะห<โครงสรAางทางดนตรีใชAทฤษฎีสังคีตลักษณวิทยาเปXนกรอบ

ในการศึกษาและวิเคราะห<องค<ประกอบทางดนตรี โดยมีเป�าหมายเพื่อคAนหาลักษณะเฉพาะของดนตรี

ทAองถิ่น นอกจากนี้การศึกษาประกอบดAวยการสรAางฐานขAอมูลดนตรีทางวัฒนธรรมโดยการสำรวจขั้นตอน

และกลยุทธ<สำหรับการจัดตั้งคลังขAอมูลดิจิทัลที่ครอบคลุมขAอมูลเกี่ยวกับดนตรี เครื่องดนตรี และวัฒนธรรม

ทางดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 แพลตฟอร<มออนไลน<นี้มีจุดประสงค<เพื่ออำนวยความสะดวกในการอนุรักษ<

และเผยแพร6ความรูAทางดนตรีใหAแก6ผูAคนในวงกวAาง  

3.1.2 วิธีวิจัย 

ในการศึกษาเรื่อง “ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตA ประเทศไทย” ผูAวิจัยใชAวิธีการดำเนิน 

การวิจัยดAวยกระบวนการวิจัยแบบ เชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 

3.1.3 ระยะเวลาท่ีใช*ในการศึกษาค*นคว*า 

ในการศึกษาเรื่อง “ดนตรีลาหู6 มูเซอในประเทศไทย” ผูAวิจัยมีขั้นตอนการดำเนินงาน 

ตามระยะเวลา ดังน้ี 
 

ข้ันตอนการดำเนินการ

ศึกษา 

ระยะเวลาระหวTางการดำเนินงานวิจัย 

พ.ย.65-

เม.ย.66 

มิ.ย.66-

ต.ค.66 

พ.ย. 66-

เม.ย.67 

พ.ย.66-

เม.ย.67 

พ.ย.66-

มิ.ย.67 

มิ.ย.67-

ต.ค.67 

ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ี

เก่ียวขAองเพ่ือใหAไดAประเด็นท่ี

สนใจและจัดทำหัวขAอ

วิทยานิพนธ< พรAอมจุดประสงค<

และองค<ประกอบอ่ืน ๆ 
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ข้ันตอนการดำเนินการ

ศึกษา 

ระยะเวลาระหวTางการดำเนินงานวิจัย 

พ.ย.65-

เม.ย.66 

มิ.ย.66-

ต.ค.66 

พ.ย. 66-

เม.ย.67 

พ.ย.66-

เม.ย.67 

พ.ย.66-

มิ.ย.67 

มิ.ย.67-

ต.ค.67 

เสนอโครงร6าง และสรAาง

เคร่ืองมือตามกระบวนการ

ข้ันตอนการสรAางเคร่ืองมือใน

การวิจัย 

      

ดำเนินการจัดทำจริยธรรม   

ในมนุษย<และศึกษาขAอมูล

ภาคสนามเพ่ือเตรียมปฏิบัติ

การศึกษาและเก็บขAอมูล

ภาคสนาม 

      

ออกเก็บขAอมูลภาคสนาม       

ศึกษาขAอมูล ลำดับขAอมูล  

ถอดขAอความเสียงภาคสนาม

เพ่ือนำมาตรวจสอบ 

วิเคราะห<และสังเคราะห<

ขAอมูล 

      

สรุป อภิปรายผล และนำเสนอ

ผลการศึกษา 

      

เสนอสอบ       

 

3.1.4 พ้ืนท่ีภาคสนาม บุคคลข*อมูล แหลTงข*อมูลท่ีศึกษา 

บุคคลขAอมูลพ้ืนท่ีภาคสนาม ไดAแก6 บAานสวนสAมโกชAาง ตำบลตาเนาะแมเราะ อำเภอเบตง 

จังหวัดยะลา  

แหล6งขAอมูลและตัวบุคคลขAอมูล 

1. ประชากรและกลุ6มตัวอย6าง 

   ประชากร เปXนกลุ6มนักดนตรี ทAองถ่ินตามภูมิภาคใตA 

  กลุTมตัวอยTาง ผูAวิจัยเลือกกลุ6มตัวอย6าง ดังน้ี  

ซึ่งในการลงพื้นที่เก็บขAอมูลกลุ6มอย6างมีกลุ6มตัวอย6าง ดังนี้ ผูAวิจัยไดAกำหนดกลุ6มตัวอย6าง

สำหรับการศึกษาครั้งน้ี ไดAแก6 บุคคลที่ใหAขAอมูลเกี่ยวกับดนตรีลาหู6  (Key Informants) หรือกลุ6มผูAที่มี
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ความรูA เปXนบุคคลที่มีความรูAและประสบการณ<เกี่ยวกับประวัติศาสตร< ดนตรี เครื่องดนตรี บทเพลง 

องค<ประกอบ และวัฒนธรรมของนักดนตรีลาหู6 โดยกลุ6มผูAรูAจะสามารถบอกไดAว6า ดนตรีลาหู6 มีความเปXนมา

และเกี่ยวขAองอย6างไรกับการแสดง การสืบทอด และวิถีชีวิตของผูAคนในกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มูเซอ ซึ่งจะ

ประกอบไปดAวย 

1.1 ผูAสูงวัย (2-3 คน) เปXนผูAท่ีอาศัยในหมู6บAานมานานและมีอายุเกินกว6า 60 ป� โดย

สามารถเปXนไดAท้ังผูAชายหรือผูAหญิง ซ่ึงสามารถบอกไดAว6าหมู6บAานมีลักษณะอย6างไรจากอดีตจนถึงป�จจุบัน 

มีประเพณีหรือขนบธรรมเนียมอะไรท่ีเปXนเอกลักษณะของชุมชน 

1.2 นักดนตรี/ผูAที่มีความรูAทางดAานดนตรี (3-4 คน) โดยเปXนกลุ6มหลักที่จะใหAขAอมูล

เชิงลึกเก่ียวกับดนตรี 

1.3 ผูAนำชุมชน/ผูAนำศาสนา (1-2 คน) เปXนผูAท่ีใหAมุมมองดAานบทบาทของดนตรีในชุมชน 

1.4 คนรุ6นใหม6/คนท่ัวไป (2-3 คน) เพ่ือใหAเขAาใจถึงมุมมองของคนรุ6นใหม6ท่ีมีต6อดนตรี

ด้ังเดิม 

เกณฑ<การคัดเขAาผูAใหAขAอมูลหลัก (Inclusion Criteria) 

สำหรับผูAสูงวัย ตAองมีอายุ 60 ป�ขึ้นไป อาศัยในชุมชนลาหู6มาไม6นAอยกว6า 30 ป� มีความรูA

และประสบการณ<เกี่ยวกับดนตรีพื้นบAานลาหู6 สามารถสื่อสารภาษาไทยหรือภาษาทAองถิ่นไดA และมีสุขภาพจิต

และร6างกายที่เอื้อต6อการใหAสัมภาษณ< สำหรับผูAนำชุมชน ตAองดำรงตำแหน6งผูAนำชุมชนอย6างเปXนทางการ

หรือไม6เปXนทางการ ไดAรับการยอมรับจากชุมชนว6าเปXนผูAมีความรูAความเขAาใจในวัฒนธรรมลาหู6 มีประสบการณ<

ในการทำงานกับชุมชนมาไม6นAอยกว6า 10 ป� และสามารถใหAขAอมูลเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม

และดนตรีไดA สำหรับนักวิชาการตAองมีความเชี่ยวชาญดAานดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6หรือดนตรีพื้นบAาน 

มีผลงานวิชาการหรือประสบการณ<การศึกษาเกี่ยวกับดนตรีลาหู6 และสามารถใหAขAอมูลเชิงทฤษฎีและ

การวิเคราะห<ทางสังคีตลักษณ<ไดA 

เกณฑ<การคัดออก (Exclusion Criteria) 

ผูAที่ไม6สามารถใหAสัมภาษณ<ไดAเนื่องจากป�ญหาสุขภาพ ไม6ยินยอมเขAาร6วมการวิจัยหรือ

ถอนตัวระหว6างการศึกษา ไม6สามารถใหAขAอมูลที่เกี่ยวขAองกับวัตถุประสงค<การวิจัยไดA หรือมีผลประโยชน<

ขัดแยAงท่ีอาจส6งผลต6อความน6าเช่ือถือของขAอมูล 

2. กลุ6มผูAปฎิบัติ (Casual Informants) คือ กลุ6มนักดนตรีและผูAบรรเลงดนตรีที่อยู6ใน

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มูเซอ ในแต6ละภูมิภาคของไทย ซึ่งมีความรูAและความเชี่ยวชาญเกี่ยวกับดนตรี บทเพลง 

องค<ประกอบ และประเพณีการแสดง การสืบสานและวิถีชีวิตของกลุ6มชาติพันธุ<ที่ตนอาศัย ซึ่งสมาชิก

ในกลุ6มนักดนตรีประกอบไปดAวย 

2.1 ผูAนำหรือหัวหนAาวง ทAองถ่ินในวงท่ีร6วมแสดง 

2.2 ผูAเล6นดนตรีในวงดนตรี ทAองถ่ินในวงท่ีร6วมแสดง 
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3. กลุ6มท่ัวไป (General Informants) ไดAแก6 

3.1 ประชาชนหรือสมาชิกของหมู6บAานที่อาศัยอยู6ในชุมชนและบริเวณใกลAเคียง

ท่ีเขAามาเย่ียมชมการแสดงของวงดนตรี ลาหู6 มูเซอ 

3.2 นักท6องเที่ยวเขAามาเยี่ยมชมการแสดงของวงดนตรี ลาหู6 มูเซอ ในวันและพิธีสำคัญ

ของกลุ6มชาติพันธุ< 

 

3.2 วิธีการดำเนินการวิจัย 

 3.2.1 เคร่ืองมือท่ีใช*ในการวิจัย 

เคร่ืองมือท่ีใชAในการรวบรวมขAอมูลภาคสนามคร้ังน้ี ไดAแก6 

3.2.1.1 แบบสำรวจเบ้ืองตAน เพ่ือทำการเก็บขAอมูลเบ้ืองตAนในพ้ืนท่ี ๆ ตAองทำงานวิจัย 

3.2.1.2 แบบสังเกต ผูAวิจัยใชAวิธีสังเกตแบบมีส6วนร6วม และไม6มีส6วนร6วม 

3.2.1.3 แบบสัมภาษณ<แบบก่ึงโครงสรAาง (Semi-structured Interview)  

เพื่อใหAไดAเครื่องมือวิจัยที่มีความถูกตAองเหมาะสมในการเก็บรวบรวมขAอมูล งานวิจัยฉบับน้ี

ไดAจัดส6งเครื่องมือวิจัย ไปใหAผูAทรงคุณวุฒิจำนวน 3 ท6านทำการตรวจสอบความเหมาะสมของเนื้อหา 

และจากขAอเสนอแนะของผูAทรงคุณวุฒิทั้ง 3 ท6าน ผูAวิจัยไดAนำมาปรับปรุงเครื่องมือวิจัยใหAมีความสมบูรณ<

ทั้งในดAานเนื้อหา ความชัดเจน และความสอดคลAองกับวัตถุประสงค<ของการวิจัย ก6อนนำไปใชAในการเก็บ

รวบรวมขAอมูลจริง 

 3.2.2 การเก็บรวบรวมข*อมูล 

3.2.2.1 ขAอมูลต6าง ๆ ท่ีไดAจากการลงภาคสนาม เช6น การบันทึกเสียง การเก็บขAอมูล

ส6วนบุคคลท่ีไดAจากการสัมภาษณ< นำมาบันทึกเปXนลายลักอักษร 

3.2.2.2 กลAองถ6ายรูป ใชAในการบันทึกภาพจากการลงภาคสนาม 

3.2.2.3 ศึกษาจากเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวขAอง ตำราต6าง ๆ รวมไปถึง โซเชี่ยล อินเตอร<เน็ต 

เพ่ือใหAไดAขAอมูลท่ีสมบูรณ<และเปXนป�จจุบันมากท่ีสุด 

3.2.2.4 ขAอเสนอแนะและขAอปรับปรุงแกAไขจากอาจารย<ผูAท่ีมีความเก่ียวขAองกับงานวิจัย 

เพ่ือเปXนแนวทางใหAงานวิจัยมีความสมบูรณ<มากท่ีสุด 

3.2.2.5 จัดลำดับความสัมพันธ<ของขAอมูลเอกสารและเนื้อหาที่ไดA จากภาคสนามและเอกสาร

ท่ีเก่ียวขAอง ใหAมีความสอดคลAองเปXนข้ันตอนและเปXนลำดับ 

3.2.3 การวิเคราะหFข*อมูล 

3.2.3.1 การวิเคราะห<แบบอุปมาน (Induction) กล6าวคือ เปXนการอธิบายจากขAอเท็จจริง

ที่เห็นไดAเห็น หรือจากเหตุการณ<ที่เกิดขึ้นในบริเวณนั้น แลAวนำมาวิเคราะห<และสรุปผล เช6น เมื่อผูAวิจัย

ไดAศึกษาและรวม ขAอมูลในประเด็นดนตรีลาหู6 มูเซอในประเทศไทย จากเหตุการณ<หลายๆ เหตุการณ<แลAวจึง



57 

นำขAอมูลมาวิเคราะห< และหาขAอสรุป ถAาขAอสรุปนั้นยังไม6ไดAถูกตรวจสอบยืนยันก็ถือเปXนสมมุติฐาน

ชั่วคราว (Working Hypothesis) ถAาหากไดAถูกตรวจสอบยืนยันแลAวก็ถือเปXนขAอสรุป เช6น ดนตรีลาหู6 

มูเซอในประเทศไทย การเล6นดนตรีมีในช6วงไหน เปXนอย6างไรในแต6ละภูมิภาค มีความเหมือนหรือคลAายกัน

หรือไม6อย6างไร มีส6วนประกอบในการแสดงอย6างไร การแสดงดนตรีแต6ละกลุ6มมีลักษณะอย6างไร การแสดง

เพ่ือใคร เหตุผลท่ีมีการแสดงคืออะไร การแสดงมีความหมายอย6างไร เปXนตAน  

3.2.3.2 การวิเคราะห<แบบจำแนกประเภท (Typological Analysis) เปXนกระบวนการ

ที่จัดหมวดหมู6ขAอมูลตามลักษณะที่เฉพาะเจาะจง โดยการแยกขAอมูลออกเปXนหมวดหมู6ต6าง ๆ อย6างชัดเจน

ตามลักษณะของเหตุการณ<ที่ไดAพบเจอและการตีความวิเคราะห<โดยใชAตัวทฤษฎีทั้งหลักและรองเขAามา

เปXนตัวจับเพื่อใหAงานวิจัยมีความน6าเชื่อถือและเปXนที่ยอมรับ โดยดนตรีลาหู6 มูเซอในประเทศไทยในผูAวิจัย

ไดAใชAทฤษฎีหลัก คือ ทฤษฎีชาติพรรณวรรณา และ ทฤษฎีมนุษยดนตรีวิทยา ทฤษฎีรอง คือ ทฤษฎี

การแพร6กระจายทางวัฒนธรรม เพ่ือใชAในการวิเคราะห< องค<ความรูAของดนตรีลาหู6 มูเซอในประเทศไทย 

3.2.4 การนำเสนอผลวิเคราะหFข*อมูล 

ผูAวิจัยนำเสนอผลการวิเคราะห<ขAอมูลตามวัตถุประสงค< ของการวิจัย โดยใชAวิธีการบรรยายผล

วิเคราะห< (Descriptive Analysis) ประกอบดAวยตาราง แผนท่ี และภาพประกอบ 

การศึกษาวิจัยเรื่อง "ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตAของประเทศไทย" ไดAรับการพิจารณา

และอนุมัติดAานจริยธรรมการวิจัยในมนุษย<จากคณะกรรมการจริยธรรมการวิจัยในมนุษย< (Institutional 

Review Board: IRB) มหาวิทยาลัยนเรศวร เมื่อวันท่ี 16 สิงหาคม พ.ศ. 2567 ภายใตAหมายเลขอนุมัติ 

P2-0275/2567 การอนุมัติดังกล6าวรับรองว6าการดำเนินการวิจัยครั้งนี้เปXนไปตามมาตรฐานสากลดAาน

จริยธรรมการวิจัย มีการคำนึงถึงสิทธิและความปลอดภัยของผูAเขAาร6วมการวิจัย และมีกระบวนการ

ขออนุญาตท่ีเหมาะสมจากชุมชนและผูAใหAขAอมูล 

เพื่อการปกป�องขAอมูลส6วนบุคคลและเคารพสิทธิส6วนบุคคลของผูAเขAาร6วมการวิจัย 

กลุ6มตัวอย6างทั้งหมดในการศึกษาครั้งนี้จะถูกเรียกแทนชื่อจริงดAวยคำว6า "อาสาสมัครหมายเลข" ตามดAวย

ลำดับหมายเลขท่ีกำหนดไวA เช6น อาสาสมัครหมายเลข 01, อาสาสมัครหมายเลข 02 เปXนตAน การใชAช่ือ

แทนดังกล6าวจะช6วยรักษาความเปXนส6วนตัวของผูAใหAขAอมูล ขณะเดียวกันยังสามารถอAางอิงและติดตาม

ขAอมูลไดAอย6างเปXนระบบ ทั้งนี้ขAอมูลเชื่อมโยงระหว6างชื่อจริงและหมายเลขแทนจะถูกเก็บรักษาไวAอย6าง

ปลอดภัยและเปXนความลับสูงสุด โดยมีเพียงผูAวิจัยหลักเท6าน้ันท่ีสามารถเขAาถึงไดA 

ผลการศึกษาดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตAของประเทศไทยจะถูกนำเสนออย6างเปXน

ระบบในบทท่ี 4, 5 และ 6 โดยแต6ละบทสอดคลAองกับวัตถุประสงค<การวิจัยทั้งสามขAอ บทท่ี 4 ซึ่งมีชื่อว6า 

“วัฒนธรรมทางดนตรีและผลกระทบของอิทธิพลทางวัฒนธรรมใหม6ท่ีมีต6อดนตรีลาหู6” จะมุ6งตอบวัตถุประสงค<

ขAอแรก โดยวิเคราะห<และสังเคราะห<ขAอมูลที่ไดAจากการสัมภาษณ<เชิงลึกกับผูAนำชุมชน ผูAเฒ6าผูAแก6 และ

นักดนตรีลาหู6 ตลอดจนขAอมูลจากการสังเกตการณ<ในพิธีกรรมและกิจกรรมทางวัฒนธรรม เพ่ือแสดงใหA
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เห็นถึงพัฒนาการและการปรับตัวของดนตรีลาหู6ในบริบทของภาคใตA บทท่ี 5 “รูปแบบและสังคีตลักษณ<

ของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6” จะมุ6งตอบวัตถุประสงค<ขAอที่สอง โดยใชAขAอมูลจากการบันทึกเสียงและภาพ 

การวิเคราะห<โครงสรAางทางดนตรี การศึกษาเครื่องดนตรีและเทคนิคการแสดง รวมถึงการสัมภาษณ<

ผูAเชี่ยวชาญ เพื่ออธิบายลักษณะเฉพาะและความโดดเด6นของดนตรีลาหู6ในบริบทภาคใตA บทที่ 6 

“การพัฒนาฐานขAอมูลทางวัฒนธรรมดAานดนตรีออนไลน<สำหรับกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6” จะมุ6งตอบวัตถุประสงค<

ขAอที่สาม โดยรวบรวมขAอมูลจากการศึกษาภาคสนาม การบันทึกขAอมูลดิจิทัล และการจัดเก็บขAอมูล 

เพื่อนำมาพัฒนาฐานขAอมูลที่สามารถเขAาถึงไดAง6ายและมีประโยชน<ต6อการศึกษาและการอนุรักษ<วัฒนธรรม

ดนตรีลาหู6ในอนาคต 
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บทที่ 4  

 

วัฒนธรรมทางดนตรีและผลกระทบของวัฒนธรรมใหม'ที่มีต'อดนตร ี

ของกลุ'มชาติพันธุXลาหู' ในภาคใตN ประเทศไทย 

 

การศึกษาวิจัยเก่ียวกับดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตAของประเทศไทยคร้ังน้ี ผูAวิจัยไดA

กำหนดวัตถุประสงค<ไวA 3 ประการ โดยในบทที่ 4 ซึ่งศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีและผลกระทบของ

วัฒนธรรมร6วมสมัยที่มีต6อดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6  ในภาคใตAของประเทศไทยนั้น เปXนการวิเคราะห<

ตามวัตถุประสงค<ขAอที่ 1 การศึกษาดังกล6าวอาศัยทฤษฎีชาติพันธุ<วรรณาและมานุษยดนตรีวิทยาเปXน

กรอบแนวคิดหลัก และใชAทฤษฎีการแพร6กระจายทางวัฒนธรรมเปXนกรอบแนวคิดรอง เพ่ือวิเคราะห<และ

สังเคราะห<ขAอมูลใหAสอดคลAองกับวัตถุประสงค<ท่ีกำหนดไวA   

โดยในการอธิบายผลการศึกษาจากการเก็บขAอมูลภาคสนามผูAวิจัยจะใชAชื่อเรียกแทนกลุ6มชาติพันธ<

มูเซอเพียงเท6านั้น ไม6ไดAใชAควบคู6ตามชื่อเรื่องว6ากลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6   เพื่อใหAเกิดความกระชับและเขAาใจไดA

ง6าย โดยไดAจำแนกประเด็นการศึกษาและสรุปผลการวิจัยเปXนหัวขAอ ดังน้ี  

 

4.1 ประวัติความเป9นมาและบริบททางสังคมวัฒนธรรมของกลุTมชาติพันธุFลาหูT ในภาคใต*ของไทย 

บ*านสวนส*มโกช*าง ตำบลตาเนาะแมเราะ อำเภอเบตง จังหวัดยะลา 

4.1.1 ความเป9นมาของการต้ังถ่ินฐานท่ีภาคใต* ของประเทศไทย   

ความเปXนมาขอการตั้งถิ่นฐานของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในพื้นที่ภาคใตA ของประเทศไทย  

มีประวัติศาสตร<ที่ยาวนาน ซึ่งเริ่มตAนในช6วงทศวรรษ 2520 ถึง 2530 โดยมีสาเหตุหลักมาจากป�จจัย

ทางเศรษฐกิจและสังคม ในช6วงแรก ผูAยAายถิ่นส6วนใหญ6ไดAทำงานในภาคเกษตรกรรม โดยเฉพาะใน

สวนยางพาราและสวนปาล<มน้ำมัน ซึ่งเปXนพืชเศรษฐกิจหลักของภูมิภาคที่ตAองการแรงงานจำนวนมาก 

การเขAามาของแรงงานเหล6านี้ช6วยแกAป�ญหาการขาดแคลนแรงงานในภาคใตA และเป«ดโอกาสใหAกลุ6มชาติพันธุ<

ลาหู6สามารถปรับปรุงสถานะทางเศรษฐกิจและสังคมของตัวเองไดA 

ลักษณะการอพยพของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6มีความโดดเด6นดAวยการอพยพแบบลูกโซ6 กลุ6ม

แรกที่เขAามาไดAสรAางเครือข6ายทางสังคมและเศรษฐกิจในภาคใตAก6อนที่จะช6วยใหAญาติและคนรูAจักจาก

หมู6บAานเดิมยAายตามมา กระบวนการนี้ส6งผลใหAเกิดการขยายตัวอย6างต6อเนื่องของชุมชนชาวกลุ6ม

ชาติพันธุ <ลาหู6ในภาคใตA  โดยป�จจัยผลักดันสำคัญ เช6น ความยากจนและความทAาทายในการทำ

เกษตรกรรมในพื้นที่สูงของภาคเหนือที่มีพื้นที่เพาะปลูกจำกัดและผลผลิตที่ไม6แน6นอนไดAผลักดันการ

ขยายตัวนี้ นอกจากนี้ นโยบายของรัฐที่เขAมงวดเกี่ยวกับการทำไร6หมุนเวียนยังทำใหAการทำการเกษตร
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แบบดั้งเดิมเปXนไปไดAยากขึ้น จึงเปXนป�จจัยหลักที่ทำใหAการอพยพกลายเปXนทางเลือกที่จำเปXนสำหรับ

การสรAางความม่ันคงทางเศรษฐกิจ 

การยAายถิ่นของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ไดAนำไปสู6การเปลี่ยนแปลงที่สำคัญในวิถีชีวิต วัฒนธรรม 

และอาชีพ จากการเปลี่ยนแปลงจากการทำไร6หมุนเวียนและการเกษตรบนที่สูง มีการปรับตัวมาเปXนแรงงาน

ในสวนยางและสวนปาล<ม ซึ่งมีระบบและรูปแบบการจัดการที่แตกต6างออกไป ในดAานภาษากลุ6มชาติ

พันธุ<ลาหู6รุ6นใหม6มีแนวโนAมที่จะใชAภาษาไทยมากขึ้นในชีวิตประจำวัน และไดAปรับเปลี่ยนการแต6งกายใหA

เขAากับสภาพแวดลAอมใหม6 แต6ยังคงใส6เส้ือผAาตามแบบด้ังเดิมในโอกาสพิเศษหรือในงานประเพณีสำคัญ  

การปรับตัวทางวัฒนธรรมยังรวมถึงการเปลี่ยนแปลงในดAานความเชื่อและพิธีกรรม แมAว6า

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6จะยังคงรักษาความเชื่อดั้งเดิมบางประการ แต6ก็ไดAเกิดความผสมผสานกับประเพณี

ทAองถิ่นของภาคใตA การแต6งงานระหว6างกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6กับคนทAองถิ่นเริ่มมีมากขึ้น ส6งผลใหAเกิดการ

แลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมที่ลึกซึ้งขึ้น ในยุคป�จจุบัน การอพยพของชาวกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ไดAมีความ

หลากหลายมากขึ้น นอกจากการทำงานในภาคเกษตรกรรมแลAว คนรุ6นใหม6เริ่มมีโอกาสในการศึกษา

และประกอบอาชีพอื่น ๆ ในเมือง  การปรับตัวเขAากับสังคมเมืองและเทคโนโลยีสมัยใหม6กำลังดำเนิน

ไปอย6างรวดเร็ว อย6างไรก็ตาม แมAจะมีการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมอย6างมาก ชุมชนชาว

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ยังคงพยายามรักษาอัตลักษณ<ทางชาติพันธุ<ของตนไวA ผ6านกิจกรรมทางวัฒนธรรม 

การสืบทอดภาษา และการรักษาความสัมพันธ<กับชุมชนตAนทางในภาคเหนือ 

การอพยพของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6สู6ภาคใตAไม6เพียงสะทAอนถึงการปรับตัวทางเศรษฐกิจ

และสังคมเท6านั้น แต6ยังแสดงใหAเห็นถึงความสามารถในการรักษาสมดุลระหว6างการดำรงอยู6ในโลก

สมัยใหม6กับการรักษาอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรม การศึกษาการเปลี่ยนแปลงเหล6านี้จึงมีความสำคัญต6อ

การทำความเขAาใจพลวัตทางสังคมและวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ในประเทศไทย 

"ในช=วงแรก ผมเดินทางมาที่เบตงเพียงคนเดียว เนื่องจากเห็นโอกาสในการทำงานที่น่ี 

เมื่อพบว=ามีรายไดHที่ดี ผมจึงชักชวนภรรยา นHองสาว และนHองเขยใหHยHายมาอยู=ดHวย รวมเปOน 3 ครอบครัว 

พวกเราร=วมกันประกอบอาชีพเกษตรกรรม ท้ังการถางปvา ทำสวนยางพารา ปลูกทุเรียน ดูแลสวน และ

ปลูกพืชผักสวนครัว เมื่อมีรายไดHมั่นคง ผมจึงตัดสินใจซื้อที่ดินโดยการผ=อนชำระ จนกระทั่งชำระเงิน

ครบถHวน ที่ดินแปลงนี้จึงไดHโอนมาเปOนกรรมสิทธิ์ของผมอย=างสมบูรณ," (อาสาสมัคร 01, สัมภาษณ, 25 

พฤศจิกายน 2567) 
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ภาพ 5 ลักษณะท่ีอยูTอาศัยของกลุTมชาติพันธุFลาหูTในบ*านสวนส*มโกช*าง 

 

หมายเหตุ: บAานสวนสAมโกชAาง ต.ตาเนาะแมเราะ อ.เบตง จ.ยะลา วันท่ี 25 พฤศจิกายน 2567 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

4.1.2 ประวัติความเป9นมาและบริบททางสังคมและวัฒนธรรมทางดนตรีของกลุTมชาติพันธุFลาหูT 

ในวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ดนตรีมีบทบาทสำคัญอย6างยิ่ง ซึ่งมีความเกี่ยวพัน

อย6างใกลAชิดกับชีวิตประจำวันและการปฏิบัติทางจิตวิญญาณ โดยแทรกซึมเขAาไปในทุกดAานของชีวิต 

ตั้งแต6การเกิดจนถึงการตาย และมีความสำคัญโดยเฉพาะในพิธีกรรมทางศาสนาและประเพณีดั้งเดิม 

เช6น หมอผี ผูAนำทางจิตวิญญาณใชAดนตรีเพื่อขับไล6พลังงานชั่วรAายและเรียกวิญญาณดีใหAมาช6วยเหลือผูA

ที่ตกทุกข<ไดAยาก เปXนตAน  ในการเฉลิมฉลองป�ใหม6ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6เปXนตัวอย6างที่แสดงใหAเห็นว6า

ดนตรีและการเตAนรำช6วยเสริมสรAางความสัมพันธ<ในชุมชนและสรAางความรูAสึกเปXนหน่ึงเดียว นอกจากน้ี 

ดนตรียังทำหนAาที่เปXนสื่อกลางในการถ6ายทอดภูมิป�ญญาของบรรพบุรุษและประวัติศาสตร<ของกลุ6มชาติพันธุ< 

ผ6านบทเพลงพ้ืนบAาน เร่ืองราวของวีรบุรุษและบรรพบุรุษจะถูกเผยแพร6 ทำใหAสมาชิกในรุ6นใหม6สามารถ

เช่ือมโยงกับมรดกของตนไดA 

กระบวนการถ6ายทอดทักษะทางดนตรีจากผูAที่มีประสบการณ<ช6วยรักษาเอกลักษณ<เฉพาะ

ของกลุ6มชาติพันธุ<ไวAสำหรับอนาคต กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6เชื่อว6าดนตรีเปXนสะพานเชื่อมระหว6างโลกมนุษย<

และโลกวิญญาณ ในพิธีกรรมการรักษา ชุมชนจะใชAเสียงจากแคนไมAไผ6และกลองในการร6ายรำเพื่อติดต6อ

กับวิญญาณบรรพบุรุษ โดยขอใหAช6วยในการรักษาผูAป¯วย ในพิธีแต6งงานของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ซึ่งมีการ

บรรเลงเพลงพิเศษที่เรียกว6า "ฉ6าคู6" เพลงนี้เชื่อว6าจะนำพาความเปXนสิริมงคลมาสู6คู6บ6าวสาวและขอพร



62 

จากบรรพบุรุษใหAคุAมครองชีวิตคู6 ในงานเฉลิมฉลองป�ใหม6ที่เรียกว6า "กินวอ" ดนตรียังมีบทบาทสำคัญ

ในการสรAางบรรยากาศท่ีสนุกสนานและเสริมสรAางความเช่ือทางจิตวิญญาณ การแสดงพิเศษท่ีใชAแคนไมAไผ6

และกลองน้ันเช่ือว6าจะช6วยขับไล6ส่ิงช่ัวรAายและนำโชคลาภมาสู6ชุมชน 

 

 
 

ภาพ 6 พิธีกรรมการกลTาวนำสวดพร*อมบรรเลงดนตรีสรรเสริญพระเจ*า 

 

หมายเหตุ: บAานสวนสAมโกชAาง ต.ตาเนาะแมเราะ อ.เบตง จ.ยะลา วันท่ี 25 พฤศจิกายน 2567 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

ความเชื่อเกี่ยวกับดนตรีสะทAอนใหAเห็นในชีวิตประจำวันของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 การเล6น

ดนตรีบางประเภทในเวลาหรือสถานที่ที่ไม6เหมาะสมอาจนำมาซึ่งโชครAายหรือการรบกวนวิญญาณ จึงมี

กฎเกณฑ<และขAอหAามท่ีสำคัญบางขAอเก่ียวกับการบรรเลงดนตรี เช6น หAามเล6นเครื่องดนตรีบางชนิดในยามวิกาล 

หรือหAามนำเคร่ืองดนตรีศักด์ิสิทธ์ิออกจากสถานท่ีประกอบพิธีกรรม  

 

“ในการประกอบพิธีกรรม เราใหHความสำคัญกับความสงบ ความเรียบง=าย และการมี

ส=วนร=วมของทุกคน ไม=ว=าจะเปOนการสวดมนต, การทำสมาธิ หรือการถวายสักการะ ทุกขั้นตอนลHวนมี

ความหมายในการขัดเกลาจิตใจและสรHางความเขHาใจในหลักคำสอน สิ่งสำคัญที่สุดคือการที่ผูHเขHาร=วม

พิธีไดHนHอมนำหลักคำสอนไปปฏิบัติในชีวิตประจำวัน เพราะแก=นแทHของศาสนาไม=ไดHอยู=ที ่รูปแบบ

พิธีกรรมภายนอก แต=อยู=ที่การพัฒนาจิตใจและการดำเนินชีวิตอย=างมีสติป.ญญา เพื่อความสงบสุขของ

ตนเองและสังคมโดยรวม" (อาสาสมัคร 02, สัมภาษณ, 25 พฤศจิกายน 2567) 
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4.2 องคFประกอบทางดนตรี ในรูปแบบดนตรีด้ังเดิมของกลุTมชาติพันธุFลาหูT 

4.2.1 รูปแบบของเคร่ืองดนตรีและการประสมวง 

องค<ประกอบทางดนตรีดั้งเดิมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีความสำคัญและสะทAอนถึงอัตลักษณ<

ทางวัฒนธรรมที่โดดเด6น ดนตรีเชื่อมโยงอย6างลึกซึ้งกับวิถีชีวิตและความเชื่อทางจิตวิญญาณ เครื่องดนตรี

ท่ีใชAทำจากทรัพยากรธรรมชาติในทAองถิ่น และประกอบดAวยเครื่องเป¯า เครื่องสาย และเครื่องตีที่มีรูปแบบ

เฉพาะตัว การจัดวงดนตรีมีขึ้นเพื่อใชAในพิธีกรรม งานเฉลิมฉลอง หรือการรวมตัวของชุมชน ในพิธีกรรม

ทางศาสนา ดนตรีถือเปXนสื่อกลางระหว6างมนุษย<กับโลกแห6งจิตวิญญาณ และทำนองเพลงยังทำหนAาท่ี

เปXนการบำบัดเพื่อสุขภาพจิตและร6างกาย เพลงในชีวิตประจำวันจะสอดแทรกคำสอนและภูมิป�ญญา 

ถ6ายทอดแก6นแทAของชุมชน 

องค<ประกอบหลักของเครื่องดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ที่นำมาใชAในรูปแบบดนตรีดั้งเดิม 

ไดAแก6 เครื่องสายสามสาย (เต6อสื้อโก6ย) ฉาบ (แค6วมา) ฆAอง (โบโล6โก) และกลองยาว (กลองแจะโอว) 

ซึ่งนิยมนำมาใชAในพิธีกรรมและงานเฉลิมฉลองต6าง ๆ รูปแบบการจัดวงดนตรีแบบดั้งเดิมขึ้นอยู6กับ

ลักษณะและวัตถุประสงค<ของการจัดงาน ดังเช6น เมื่อนำมาใชAบรรเลงในพิธีกรรมทางศาสนา วงดนตรี

ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6นิยมใชAเครื่องดนตรีรวมวง ประกอบดAวยแคน กลอง และซึง ซึ่งเชื่อว6าเสียงของ

เคร่ืองดนตรีเหล6าน้ีสามารถทำการส่ือสาร ระหว6างผูAร6วมพิธีและดวงวิญญาณของบรรพบุรุษไดA 

  

 
 

ภาพ 7 นักดนตรีและเคร่ืองดนตรีด้ังเดิมของ กลุTมชาติพันธุFลาหูT แคTวมา โบโลTโก เตTอส้ือโกย แจะโอว 

 

หมายเหตุ: บAานสวนสAมโกชAาง ต.ตาเนาะแมเราะ อ.เบตง จ.ยะลา วันท่ี 25 พฤศจิกายน 2567 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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“องค,ประกอบทางดนตรีของเรานั้นมีความพิเศษ เพราะเครื่องดนตรีแต=ละชิ้นลHวนถูก

สรHางสรรค,ขึ้นจากภูมิป.ญญาของบรรพบุรุษ เลือกใชHวัสดุจากธรรมชาติในทHองถิ่น มาประดิษฐ,เปOน

เครื่องดนตรีที่มีเอกลักษณ,เฉพาะตัว อย=างเช=น เครื่องสายสามสาย (เต=อสื้อโก=ย) ฉาบ (แค=วมา) ฆHอง 

(โบโล=โก) และกลองยาว (กลองแจะโอว) แต=ละช้ินมีบทบาทเฉพาะในพิธีกรรมทางศาสนาของเรา ท่ี

น=าสนใจก็คือ เวลาที่ประกอบพิธีกรรม เสียงดนตรีจากเครื่องดนตรีเหล=านี้จะทำหนHาที่เปOนสื่อกลาง

เชื่อมโยงระหว=างโลกทางกายภาพกับมิติทางจิตวิญญาณ ช=วยนำพาจิตใจของผูHร=วมพิธีใหHเขHาถึงสภาวะ

ที่ลึกซึ้งยิ่งขึ้น ในป.จจุบัน ปฏิเสธไม=ไดHว=ามีการผสมผสานระหว=างดนตรีดั้งเดิมกับเครื่องดนตรีสมัยใหม= 

เช=น กีตาร,ไฟฟ�า หรือคีย,บอร,ด โดยเฉพาะในกลุ=มนักดนตรีรุ=นใหม= แต=สิ่งที่สำคัญที่สุดที่เราพยายาม

รักษาไวHคือแก=นแทHของจิตวิญญาณในดนตรี "(อาสาสมัคร 03, สัมภาษณ, 25 พฤศจิกายน 2567) 

4.2.1.1 ลักษณะทางกายภาพ ระบบเสียง และวิธีการบรรเลง กลองแจะโอว  

กลองแจะโอว หรือ กลองยาว ถือเปXนตำแหน6งที่สำคัญในฐานะเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องตี ทำจากไมAเนื้อแข็งและมีหนังสัตว<หุAมอยู6ทั้งสองดAาน ถูกนำมาใชAในการแสดงและการละเล6น

พื้นบAาน  โดยเฉพาะในงานเฉลิมฉลองและขบวนแห6ต6าง ๆ ลิ่มไมAถูกใชAเพื่อปรับความตึงของหนAากลอง 

ทำใหAสามารถผลิตเสียงตามที่ตAองการ นอกจากหนAาที่ในการสรAางจังหวะแลAว กลองแจะโอว ยังเปXนสัญลักษณ<

ของความสามัคคีและการรวมกลุ6มของชุมชนเพราะตAองใชAการเล6นแบบกลุ6ม การแสดงที่มีกลองแจะโอวน้ี

มีอยู6ในการแสดงฟ�อนรำและการรAองเพลง ความสำคัญของกลองแจะโอว ไม6ไดAจำกัดอยู6เพียงแค6ดAาน

ดนตรี แต6ยังมีบทบาทสำคัญในประเพณีและเทศกาลต6าง ๆ ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6  

 

 
ภาพ 8 กลองแจะโอว 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 68 - 76.5 
cm 

15 cm 
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ลักษณะทางกายภาพ กลองแจะโอว  

กลองแจะโอว เปXนกลองท่ีมีรูปทรงคลAายถAวยหรือโถ มีความสูงประมาณ 63-70 

เซนติเมตร และมีเสAนผ6านศูนย<กลางหนAากลองประมาณ 68-76.5 เซนติเมตร ตัวกลองทำจากไมAเน้ือแข็ง

ช้ินเดียว ส6วนบนจะเปXนหนAากลองท่ีหุAมดAวยหนังสัตว<ขึงใหAตึง มีเชือกหรือเสAนเอ็นโยงระหว6างขอบบน

และล6างเพ่ือปรับความตึงของหนAากลอง 

เสียงของกลองแจะโอว มีความหลากหลาย สามารถสรAางเสียงไดAท้ังเสียง

ทุAมต่ำและเสียงแหลมสูง โดยการตีท่ีขอบและกลางหนAากลอง ทำใหAไดAโทนเสียงท่ีแตกต6างกันตาม

ตAองการ 

ตัวอย6างทำนองท่ีบรรเลงดAวยกลองแจะโอว 

 
 

ภาพ 9 ทำนองท่ีบรรเลงด*วยกลองแจะโอว 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

ตัวอย6างทำนองที่บรรเลงดAวยกลองแจะโอวแสดงใหAเห็นว6าจังหวะกลองแจะโอว 

มีโครงสรAางที่เปXนเอกลักษณ< รูปแบบจังหวะประกอบดAวยเสียงสั้น ๆ (เสียงเดียว) และช6วงเงียบ การจัด

วางเสียงเหล6านี้เนAนจังหวะขัด (syncopation) ซึ่งเปXนลักษณะเฉพาะของดนตรีพื้นบAานในภูมิภาค มี

ความเชื่อมโยงกับการเคลื่อนไหวในพิธีกรรมและกิจกรรมเขAาจังหวะ โดยจังหวะสั้นมักใชAในการเปลี่ยน

ท6า ขณะที่จังหวะยาวใชAในการควบคุมการเคลื่อนไหวที่ต6อเนื่อง ความซับซAอนและความลึกของจังหวะ

เพ่ิมข้ึนจากความแตกต6างของคุณลักษณะของเสียง ท่ีเกิดจากการตีในตำแหน6งต6าง ๆ ของหนAากลอง 
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วิธีการบรรเลง ใชAมือท้ังสองขAางตีท่ีหนAากลองในตำแหน6งท่ีต6างกัน เพ่ือสรAาง

จังหวะและทำนองท่ีหลากหลาย สามารถเล6นไดAท้ังแบบเด่ียวหรือรวมวงดนตรี 

 

 
 

ภาพ 10 การบรรเลงกลองแจะโอว 

 

หมายเหตุ: บAานสวนสAมโกชAาง ต.ตาเนาะแมเราะ อ.เบตง จ.ยะลา วันท่ี 25 พฤศจิกายน 2567 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

กลองแจะโอว มีรากฐานที่ลึกซึ้งในประวัติศาสตร<ของกลุ6มชาติพันธุ< การสรAาง

กลองแจะโอวตAองอาศัยความเชี่ยวชาญพิเศษในการคัดเลือกวัสดุ การขึ้นรูป และการปรับแต6งเสียง 

โดยช6างฝ�มือเทคนิคเฉพาะที่สะทAอนภูมิป�ญญาทAองถิ่น ในบริบททางวัฒนธรรม กลองแจะโอวมีบทบาท

สำคัญในพิธีกรรม ความเช่ือ และงานเฉลิมฉลองของชุมชน เช6น พิธีเรียกขวัญ การบูชาบรรพบุรุษ หรือ

การละเล6นพื้นบAาน เสียงกลองสรAางความเชื่อมโยงทางจิตวิญญาณระหว6างโลกมนุษย<กับโลกแห6งจิตวิญญาณ 

แมAว6าจะมีการบันทึกจังหวะจากโนAตในเอกสาร ความสัมพันธ<ระหว6างเสียงกลองกับการเคลื่อนไหวของ

ร6างกายในการรำและการขับรAองแสดงใหAเห็นถึงระบบดนตรีและนาฏศิลปIที่เชื่อมโยงกัน ป�จจุบัน กลอง

แจะโอวเผชิญกับความทAาทายจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม เช6น การลดลงของพิธีกรรม

ด้ังเดิม การขาดแคลนช6างฝ�มือ และการแข6งขันจากส่ือบันเทิงรูปแบบใหม6 
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4.2.1.2 ลักษณะทางกายภาพ ระบบเสียง และวิธีการบรรเลง ฉาบ (แคTวมา) 

ฉาบ (แค6วมา) เปXนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีที่งมีลักษณะเปXนแผ6นกลมแบน

ทำจากโลหะทองเหลืองผสมกับโลหะอื่น ๆ โดยมีปุ¯มนูนตรงกลางและมีรูสำหรับรAอยเชือกหรือหนังไวAจับ 

ขนาดเสAนผ6านศูนย<กลางของฉาบแต6ละคู6จะอยู6ระหว6าง 15 ถึง 30 เซนติเมตร ขึ้นอยู6กับประเภทและ

การใชAงาน ผิวดAานนอกของฉาบมีความเรียบและมันเงา พรAอมน้ำหนักที่เหมาะสมสำหรับการบรรเลง

ดนตรี  

 

 
 

ภาพ 11 ฉาบ (แคTวมา) 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

ระบบเสียงของฉาบ (แคTวมา) มีลักษณะเฉพาะคือ เสียงแหลมและกังวาน 

ความดังและคุณภาพของเสียงจะขึ้นอยู6กับขนาดของฉาบและเทคนิคในการตี ฉาบขนาดเล็กจะใหAเสียง

ที่มีความถี่สูง ในขณะที่ฉาบขนาดใหญ6จะใหAเสียงที่ทุAมและกังวานมากกว6า นักดนตรีสามารถควบคุม

ความดังเบาของเสียงไดAโดยการปรับน้ำหนักในการตีและมุมท่ีฉาบกระทบกัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

15-30 cm 

15-30 cm 
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ตัวอย6างทำนองท่ีบรรเลงดAวย ฉาบ (แค6วมา) 

 
 

ภาพ 12 ทำนองท่ีบรรเลงด*วยฉาบ (แคTวมา)  

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

ตัวอย6างทำนองที่บรรเลงดAวย ฉาบ (แค6วมา) เผยใหAเห็นถึงรูปแบบที่มีโครงสรAาง

และซ้ำกันอย6างเปXนระบบ โดยจังหวะนี้ผสมผสานโนAตเขบ็ตชั้นหนึ่งชั้น (โนAตสั้น) เขAากับโนAตเขบ็ตสอง

ชั้นที่จับคู6กัน สรAางความหลากหลายและความน6าสนใจในการนำจังหวะ ทำนองหรือโครงสรAางเดิมมา

เล6นซ้ำ (Repetition and variation) ซึ่งแบ6งออกเปXนส6วนย6อย ๆ ที่คลAายคลึงกัน มีการเปลี่ยนแปลง

เล็กนAอยในบางช6วง เพื่อสรAางความต6อเนื่องและหลีกเลี่ยงความจำเจ การวางตำแหน6งของจังหวะเนAน

ไปที่จังหวะขัด (syncopated patterns) ซึ่งเปXนเอกลักษณ<สำคัญของดนตรีพื้นบAาน จังหวะหยุดสั้น ๆ 

(rest note) แทรกอยู6ระหว6างกลุ6มโนAต ซึ่งช6วยสรAางช6วงพักหายใจทางจังหวะและลดความเขAมขAนใน

บางช6วงเพลง ก6อนที่จะกลับมาเนAนจังหวะอีกครั้ง เทคนิคนี้มีบทบาทสำคัญในการควบคุมดนตรี 

โดยเฉพาะในบริบทของการแสดงหรือพิธีกรรมท่ีตAองการสรAางอารมณ<และบรรยากาศท่ีหลากหลาย 

วิธีการบรรเลง ผูAเล6นจะใชAทั้งสองมือ โดยจับฉาบแต6ละขAางดAวยเชือกหรือ

หนังที่รAอยไวA มีเทคนิคการตีมีหลายแบบ เช6น การตีกระทบตรง การตีเฉียง หรือการตีเบาเพื่อใหAเกิดเสียง

ที่นุ6มนวล การเล6นฉาบอย6างชำนาญจำเปXนตAองมีความเขAาใจในจังหวะและทำนองเพลง ฉาบมีบทบาท

สำคัญในการกำกับจังหวะและเพ่ิมสีสันใหAกับบทเพลงโดยรวมโดยจะพบเจอพรAอมการเล6นกับกลองแจะโอว 
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ภาพ 13 การบรรเลง ฉาบ (แคTวมา) 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

แค6วมา เปXนเครื่องดนตรีประเภทตีที่ทำจากโลหะ ประกอบดAวยแผ6นกลม

สองแผ6น ผลิตจากโลหะอย6างดีเพื่อใหAไดAเสียงกังวานตามตAองการ การสรAางแค6วมาตAองอาศัยความรูA

เฉพาะทางในการขึ้นรูปและการปรับแต6งเสียง ซึ่งเปXนทักษะที่สืบทอดกันมาภายในชุมชน คุณสมบัติ

ทางเสียงของแค6วมามีความหลากหลาย สามารถสรAางเสียงที่แตกต6างกันไดAขึ้นอยู6กับวิธีการตี ความสัมพันธ<

ระหว6างการจับและแรงที่ใชAในการตีส6งผลต6อคุณภาพของเสียง รูปแบบจังหวะของแค6วมาที่ปรากฏในโนAต

มีลักษณะโครงสรAางที่เปXนระบบและซ้ำกัน โดยผสมผสานโนAตสั้นเขAากับจังหวะที่ซับซAอน ทำหนAาท่ี

กำหนดจังหวะและเพิ่มพลังใหAกับบทเพลง โดยทั่วไปจะเล6นร6วมกับเครื่องดนตรีอื่น ๆ เช6น โบโลโก6 

กลองแจะโอว และเต6อสื้อโก6ย เพ่ือสรAางเสียงที่หลากหลายทางดนตรี มีบทบาทที่มีความสำคัญในการ

เสริมพลวัตและความลึกซึ้งใหAกับการแสดง โดยเฉพาะในช6วงที่ตAองการความคึกคักหรือช6วงสำคัญของ

บทเพลง 

4.2.1.3 ลักษณะทางกายภาพ ระบบเสียง และวิธีการบรรเลง ฆ*อง,โหมTง (โบโลโกT) 

โบโลโก6 (ฆAอง,โหม6ง) เปXนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีที่สำคัญในวงดนตรี 

ประกอบดAวย ถAวยกลมแบนทำจากโลหะผสมทองเหลืองหรือสำริด ออกแบบโดยมีปุ¯มนูนตรงกลาง

สำหรับการตี มีขนาดโดยทั่วไปประมาณ 15-20 เซนติเมตรในเสAนผ6านศูนย<กลาง การเล6นนักดนตรี

จะใชAไมAตีที่มีความยาวประมาณ 30-35 เซนติเมตร ทำจากไมAเนื้อแข็งที่ทนทาน เช6น ไมAชิงชันหรือไมAมะเกลือ 
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หัวไมAตีมีขนาดประมาณ 3-4 เซนติเมตรในเสAนผ6านศูนย<กลาง และถูกหุAมแน6นดAวยผAาหรือหนังสัตว< 

การหุAมนี้จะมีความสำคัญในการซับเสียงและผลิตเสียงที่นุ6มนวลไพเราะเมื่อถูกตี ช6วยป�องกันไม6ใหAเสียง

แหลมหรือดังเกินไป 

 
ภาพ 14 ฆ*อง,โหมTง (โบโลโกT) 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

ระบบเสียงของฆ*อง,โหมTง (โบโลโกT) มีเสียงเดียว ใหAเดียวท่ีกAองดังกังวานใชA

ในงานพิธีมงคล งานสำคัญประจำป�โดยมากบรรเลงร6วมกับ แจะโอว และแค6วมา 

ตัวอย6างทำนองท่ีบรรเลงดAวย โบโลโก6 (ฆAอง,โหม6ง) 

 
ภาพ 15 ทำนองท่ีบรรเลงด*วย(ฆ*อง,โหมTง) โบโลโกT 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

3- 4 
cm 

30-35 cm 

15-20 cm 

12-18 
cm 
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 การวิเคราะห<เสียงของโบโล6โก6แสดงใหAเห็นว6าเครื่องดนตรีนี้สอดคลAองกับโนAต D4 ในระบบ

โนAตสากล โดยแมAว6าโบโล6โก6จะจัดอยู6ในประเภทเคร่ืองตีโลหะ แต6กลับสามารถสรAางระดับเสียงท่ีชัดเจน 

(definite pitch) ไดA เช6น ระฆัง ฆAอง ไซโลโฟน เนื่องจากลักษณะเฉพาะทางกายภาพของเครื่องดนตรี

ที่ไดAรับการออกแบบใหAสรAางการสั่นสะเทือนในความถี่ที่แน6นอน ซึ่งแตกต6างจากเครื่องตีบางชนิดท่ี

สรAางเสียงแบบ (indefinite pitch) หรือไม6มีระดับเสียงที่ชัดเจน เช6น กลอง เเทมบูลิน เชคเกอร< ระดับ

เสียง D4 ของโบโล6โก6เกิดจากป�จจัยทางกายภาพที่เฉพาะเจาะจง ไดAแก6 การที่โบโล6โก6ทำจากโลหะ

ทองเหลืองที่มีเสAนผ6านศูนย<กลาง 15 เซนติเมตร และความหนา 2 มิลลิเมตร เมื่อมีการตีที่ขอบดAาน

นอกของจาน โลหะจะเกิดการสั่นสะเทือนในรูปแบบที่สรAางคลื่นเสียงซึ่งมีระดับเสียงตรงกับโนAต D4 

ตามระบบโนAตสากล รูปทรงเวAาของจานโลหะยังช6วยขยายและกระจายเสียงใหAมีความชัดเจนมากข้ึน 

โดยการสั่นสะเทือนของโลหะจะสรAางฮาร<โมนิกส<ที่เปXนเอกลักษณ<ของเสียงโบโล6โก6ซึ่งผูAวิจัยไดAจากการ

ลงพ้ืนท่ีภาคสนาม วันท่ี วันท่ี 25 พฤศจิกายน 2567 

 ตัวอย6างรูปแบบจังหวะที่บรรเลงของ "โบโลโก6" มีโครงสรAางที่เปXนระบบแสดงในภาพที่ 15 

จังหวะนี้ มีการจัดเรียงที่สม่ำเสมอและเปXนระเบียบ โดยผสมผสานโนAตประจุด (Dotted note)เขAากับ

โนAตปกติ เพื่อสรAางความรูAสึกเคลื่อนไหวที่มีชีวิตชีวาภายใตAกรอบจังหวะที่คงท่ี ลักษณะเด6นของจังหวะ

โบโลโก6 คือ ความกระชับและทำนองที่จดจำไดAง6าย โนAตประจุดทำหนAาที่ขยายเสียงในบางช6วง สรAาง

ความรูAสึกของการการคลายความตึงเครียดสลับกันไป รูปแบบเริ่มตAนดAวยโนAตตัวดำ(Quarter note) 

สองตัว ตามดAวยโนAตประจุด ซึ่งใหAความรูAสึกเร6งและผ6อนในประโยคเดียวกัน และจบดAวยโนAตตัวขาว

(Half note) ที่ยาวกว6า ซึ่งเปXนการป«ดประโยคอย6างสมบูรณ<  สามารถจดจำและเล6นซ้ำไดAง6าย ทำใหA

เขAาถึงไดAทั้งสำหรับนักดนตรีและผูAฟ�ง นอกจากนี้ ความเรียบง6ายและประสิทธิภาพของจังหวะโบโลโก6 

ยังทำใหAเปXนพ้ืนฐานท่ียอดเย่ียมสำหรับการสรAางบทเพลงท่ีซับซAอนและการดAนสด 

วิธีการบรรเลง ใชAไมAที่ปลายไมAห6อหุAมดAวยผAา ตีทำใหAเกิดเสียง โดยการใชAมือ

ท่ีถนัดจับสายหAอย บริเวณดAานบน แลAวใชAมืออีกขAางตีไปตรงกลางทำใหAเกิดเสียงประกอบจังหวะ 

 



72 

 
 

ภาพ 16 การบรรเลง โบโลโกT (ฆ*อง,โหมTง)  

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

การบรรเลง โบโลโก6 ง6ายกว6าเมื่อเปรียบเทียบกับจังหวะของกลองแจะโอวหรือ

แค6วมา แต6กลับมีความโดดเด6นดAวยความละเอียดอ6อนในความดัง-เบาของเสียง (Dynamic) ขณะที่กลอง

และฉาบเนAนความหลากหลายของรูปแบบจังหวะและการกระทบ โบโลโก6ใหAความสำคัญกับคุณภาพ

ของเสียงที่เล6นออกมา  จังหวะที่ไม6ซับซAอนของโบโลโก6สะทAอนถึงบทบาทหนAาที่ในวงดนตรี ซึ่งมักทำ

หนAาที่เปXนเสียงพื้นฐานหรือจังหวะหลัก เพื่อใหAเครื่องดนตรีอื่น ๆ สามารถเพิ่มความซับซAอนและการเล6น

ในระหว6างการแสดงไดA  

4.2.1.4 ลักษณะทางกายภาพ ระบบเสียง และวิธีการบรรเลง เตTอส้ือโกTย 

เต6อสื้อโก6ย เปXนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายที่มีมรดกทางประวัติศาสตร<

ที่สำคัญ ผลิตเสียงโดยการดีด โดยนักดนตรีจะใชAนิ้วโป�งหรือเขาสัตว<กดลงบนสายที่ตึง ซึ่งทำใหAเกิดการ

ส่ันสะเทือนท่ีโครงสรAางของเคร่ืองดนตรีน้ีประกอบดAวยสายโลหะจำนวน 3 สาย กล6องเสียง ลูกบิด ซ่ึงเปXน

ส6วนสำคัญในการสรAางทำนอง เสียงท่ีเปXนเอกลักษณ<  
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ภาพ 17 (เตTอส้ือโกTย) 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

ซ่ึงผูAวิจัยไดAวิเคราะห<สังเคราะห<ออกมาเพ่ือใหAเห็นในแต6ละส6วนดังต6อไปน้ี 

4.2.1.4.1 กล6องเสียงของ ซึง (เต6อสื้อโก6ย) ถูกสรAางขึ้น โดยการขุดโพรง

ทรงกระบอกในไมA มีขนาดเสAนผ6านศูนย<กลาง 10 เซนติเมตร และความลึก 6 เซนติเมตร หมอนรองสาย 

(saddle) สูงประมาณ1-1.20 เซนติเมตร ดAานหลังของกล6องเสียงประดับดAวยลวดลายฉลุที่ประณีต

สวยงาม และช6องระบายเสียงที่สำคัญ ดAานหนAาของกล6องเสียงถูกป«ดดAวยแผ6นหนังสัตว<ที่ขึงใหAตึงและ

ยึดดAวยตัวล็อค ช6วยใหAเกิดการส่ันสะเทือนและผลิตเสียงท่ีไพเราะเม่ือมีการดีดสายของเคร่ืองดนตรี 
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ภาพ 18 องคFประกอบของ (เตTอส้ือโกTย) 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

4.2.1.4.2 สายโลหะของ (เต6อสื้อโก6ย) ทำหนAาที่เปXนกลไกหลักในการสรAาง

เสียงของเครื่องดนตรี ถูกสรAางขึ้นจากวัสดุที่มีคุณสมบัติในการสั่นสะเทือน เมื่อถูกกระตุAน ดีด สายจะ

สั่นสะเทือนท่ีความถ่ีต6าง ๆ ทำใหAเกิดเสียงที่มีระดับความสูงต่ำแตกต6างกันไป โดยตั้งสายแรกใหAตรงกับ

เสียงของผูAรAอง (ผูAหญิง)  

 

 
 

ภาพ 19 สายของ (เตTอส้ือโกTย) 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

4.2.1.4.3 ลูกบิด มีครบตามจำนวนของสาย โดยส6วนหัวนั้นจะมีรูปทรงเปXน

สี่เหลี่ยม เพื่อใหAง6ายต6อการจับยึด ไม6ลื่นมือ ดAานในเปXนส6วนทรงกระบอก ซึ่งใชAเสียบลงไปในตัวคอของซึง 

(เต6อส้ือโก6ย) โดยเสียงสูงจะอยู6ดAานบน กลาง และต่ำ ตามลำดับของเสียง 

6 cm 

1-1.20 
cm 

10 cm 10 cm 

กล่องเสียงดา้นหน้า กล่องเสียงดา้นหลงั 
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ภาพ 20 ลูกบิดข อง (เตTอส้ือโกTย) 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

ระบบเสียงของเตTอส้ือโกTย 

ตั้งใหAเปXน คู6 3 หรือ คู6 5 มี pentatonic scale เปXนองค<ประกอบสำคัญการ

บรรเลง ช6วยใหAนักดนตรีสามารถสรAางทำนองเพลงที่หลากหลายและเสียงเฉพาะไดA มีทั้งหมด 3 สาย 

โดยแต6ละสายจะมีชื่อเรียกที่แตกต6างกันออกไปโดยเริ่มจากสายบนสุด ดังนี้จากการศึกษาลักษณะของ

การต้ังเสียง เต6อส้ือโก6ยของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ท่ีใชAในภาคใตA จะต้ังเสียงตามไดAตามลำดับ ดังต6อไปน้ี 

 
 

ภาพ 21 ระบบเสียงของเตTอส้ือโกTย 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

 สายท่ี 3 E5 (บนสุด) เรียกว6า เหม6ย      หมายถึง  สตรีเพศ ผูAหญิง 

 สายท่ี 2 G4 (สายกลาง) เรียกว6า หม6าง     หมายถึง  ความเท6าเทียม ความเปXนกลาง 

 สายท่ี 1 C4 (ล6างสุด) เรียกว6า จุª หรือ จªะ  หมายถึง  บุรุษเพศ ผูAชาย 

สายบน สายกลาง สายล่าง 
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ภาพ 22 การบรรเลง ซึง (เตTอส้ือโกTย) 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

เครื่องดนตรีดั้งเดิมท้ังสี่ชนิดน้ีจะถูกนำมาบรรเลงร6วมกันในวงดนตรีของกลุ6ม

ชาติพันธุ<ลาหู6 สรAางเสียงดนตรีที่เปXนเอกลักษณ< และสะทAอนถึงวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของชนเผ6า ใชAใน

โอกาสสำคัญทางวัฒนธรรม งานเฉลิมฉลอง และพิธีกรรมต6าง ๆ เปXนสำคัญ แสดงใหAเห็นถึงความสำคัญ

ของดนตรีในการรักษาไวAซ่ึงอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 

4.2.2 การประสมวง 

ในวงดนตรีลาหู6 เครื่องดนตรีดั้งเดิมทั้งสี่ชนิดจะถูกนำมาบรรเลงร6วมกัน ซึ่งเปXนตัวอย6าง

ของการผสมผสานระหว6างเครื่องสายและเครื่องตีโลหะ ซึ่งถือเปXนลักษณะเด6นของประเพณีดนตรีพื้นบAาน

เอเซีย สิ่งนี้สามารถเห็นไดAเช6นเดียวกันในวงป��พาทย<ไทย ที่เครื่องสายสีคันชักอย6างซอดAวงและซออูA 

ถูกผสมผสานอย6างลงตัวกับเคร่ืองตีโลหะและไมA ไดAแก6 ฆAองวงใหญ6 ฆAองวงเล็ก และระนาดเอก เครื่องดนตรี

แต6ละชิ้นในวงมีหนAาที่ที่แตกต6างกัน โดยเครื่องสายมักจะถ6ายทอดทำนองหลักดAวยเสAนเมโลดี้ที่นุ6มนวล

และล่ืนไหล ในขณะท่ีเคร่ืองตีโลหะสรAางกรอบจังหวะ เนAนจุดสำคัญ และเสริมเน้ือสัมผัสเสียงใหAกับบทเพลง 
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นักดนตรีผ6านเทคนิคการแสดงที่ไดAรับการฝ¥กฝนมาหลายชั่วอายุคน สามารถจัดการ

ระดับเสียงไดAอย6างชำนาญเพื่อใหAมั่นใจว6าเสียงโลหะจะไม6บดบังเครื่องสาย เสียงดนตรีที่เปXนเอกลักษณ<

ของลาหู6ซึ่งสะทAอนถึงอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของผูAคน เกิดขึ้นจากการทำงานร6วมกันอย6าง

กลมกลืนของเครื่องดนตรีที่หลากหลาย การแสดงดนตรีแบบบูรณาการนี้จะปรากฏในกิจกรรมทางวัฒนธรรม

ที่สำคัญ เช6น เทศกาลและพิธีกรรม ซึ่งเสียงจากเครื่องดนตรีที่หลากหลายจะสรAางบรรยากาศที่ครอบคลุม

และเหมาะสมสำหรับแต6ละโอกาส เครื่องดนตรีไม6ไดAบรรเลงพรAอมกันตลอดการแสดง แต6จะถูกนำเขAามา

ในช6วงเวลาที่เหมาะสมตามบริบทของดนตรีและพิธีกรรม การแสดงใหAเห็นว6าการผสมผสานเครื่องดนตรี

ท่ีหลากหลายไม6เพียงแต6เปXนไปไดA แต6ยังเปXนเคร่ืองพิสูจน<ถึงภูมิป�ญญาทางดนตรีท่ีสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ 

 

                 
 

ภาพ 23 เคร่ืองดนตรีแบบด้ังเดิมของกลุTมชาติพันธุFลาหูT  

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

"ในฐานะนักดนตรีชาวมูเซอ ผมขอเล=าถึงเครื่องดนตรีดั้งเดิมของเรา 4 ชิ้น เริ่มจาก

เต=อสื้อโก=ย เปOนเครื่องสายสามสาย เปOนเครื่องดนตรีหลักในการบรรเลง ต=อมาคือแค=วมาหรือฉาบ 

ใหHเสียงกังวานชัดเจน ส=วนโบโล=โกหรือฆHองนี่ เสียงกังวานสรHางความศักดิ์สิทธิ์ในพิธีกรรม และสุดทHาย

กลองแจะโอวหรือกลองยาว ใชHควบคุมจังหวะหลักในการแสดง พอเล=นรวมกันทั้ง 4 ชิ้น เสียงจะผสมผสาน

กันไดHอย=างลงตัว ถึงยุคนี้จะมีเครื่องดนตรีสมัยใหม=เขHามา แต=เครื่องดนตรีดั้งเดิมพวกนี้ก็ยังเปOนหัวใจ

สำคัญในการแสดงและพิธีกรรมของพวกเรา" (อาสาสมัคร 04, สัมภาษณ, 25 พฤศจิกายน 2567) 
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4.3 ประเภทและบริบทการแสดง 

       เทศกาลตรุษจีน  

บAานสวนสAมโกชAาง เทศกาลตรุษจีนถือเปXนเทศกาลสำคัญ โดยมีการแสดงดนตรีโดยกลุ6ม

ชาติพันธุ<มูเซอ การแสดงเหล6านี้มีลักษณะเด6นที่ผสมผสานระหว6างองค<ประกอบทางวัฒนธรรมจีนกับ

วัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอ สะทAอนใหAเห็นถึงการปรับตัวและการผสมผสานทางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึน

ในภาคใตAของประเทศไทย 

 

 
 

ภาพ 24 เทศกาลตรุษจีน ซ่ึงแสดงถึงการผสมผสานระหวTางองคFประกอบทางวัฒนธรรมจีนกับวัฒนธรรม

ของกลุTมชาติพันธุFมูเซอ 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

1) รูปแบบและองค<ประกอบของการแสดง 

ในช6วงเทศกาลตรุษจีน การแสดงดนตรีมักมีวงดนตรีท่ีประกอบดAวยเคร่ืองดนตรีหลัก 

เช6น กลองแจะโอว เต6อส้ือโก6ย และโบโลโก6 ดนตรีมีลักษณะเปXนทำนองสนุกสนานและเรAาใจ เพ่ือเพ่ิม

บรรยากาศแห6งความสนุกสนาน นักดนตรีจะแต6งกายดAวยชุดประจำกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอท่ีมีสีสันสดใส 

โดยเฉพาะโทนสีแดงและสีทอง ซ่ึงเปXนสีมงคลตามความเช่ือของชาวจีน บทเพลงท่ีใชAในการแสดงมีเน้ือหา

ท่ีเก่ียวขAองกับความเปXนสิริมงคล ความอุดมสมบูรณ< และการอวยพรใหAผูAฟ�งมีความสุขและความสำเร็จ 

เช6น เพลงเตAนรำ ซ่ึงสอดคลAองกับบรรยากาศของเทศกาลตรุษจีน การแสดงมีจุดมุ6งหมายเพ่ือสรAางความสุข

ใหAผูAร6วมงาน  



79 

2) บริบททางสังคมและวัฒนธรรม 

การแสดงดนตรีในช6วงเทศกาลตรุษจีนเปXนตัวอย6างที่ดีของการผสมผสานวัฒนธรรมท่ี

หลากหลายอย6างกลมกลืนในภูมิภาค ในจังหวัดยะลาและพื้นที่ใกลAเคียง ชุมชนไทยเชื้อสายจีนมีความสัมพันธ<

ที่ดีกับกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอ ซึ่งช6วยใหAเกิดการแลกเปลี่ยนและผสมผสานทางวัฒนธรรม การมีวงดนตรี

ของกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอมาร6วมแสดงในเทศกาลตรุษจีนนอกจากจะเปXนการเพิ่มสีสันใหAกับงานแลAว ยังเปXน

การแสดงถึงการยอมรับและเคารพในความหลากหลายทางวัฒนธรรม การแสดงมีบทบาทสำคัญในการ

เผยแพร6ศิลปะวัฒนธรรมใหAเปXนที่รูAจักในวงกวAาง ทำใหAเกิดความตระหนักและชื่นชมในมรดกทางวัฒนธรรม

ท่ีอุดมสมบูรณ<ของกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอ 

 

 
ภาพ 25 การแสดงดนตรีและการรำในงานเทศกาลตรุษจีน 

 

หมายเหตุ: การแสดงดนตรีและการรำในงานเทศกาลตรุษจีนโดยมีการรวมตัวของชุมชนมีการแสดงออก

ทางวัฒนธรรมผ6านการแต6งกาย สะทAอนเอกลักษณ<ทางดนตรีของชุมชน 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

เทศกาลกินข*าวใหมT (ขอบคุณผลผลิตแรก)  

การแสดงดนตรีในพิธีกรรมของกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอท่ีมีความหมายที่ลึกซึ้งและศักดิ์สิทธ์ิ 

องค<ประกอบทางดนตรีเปXนส6วนสำคัญของเหตุการณ<พิธีกรรมต6างๆ เช6น พิธีขอพร การรักษา และ

การบวงสรวง ดนตรีที่ใชAในพิธีกรรมเหล6านี้มีลักษณะเฉพาะที่โดดเด6น ทั้งในดAานทำนองและจังหวะ 

ซึ่งทำใหAแตกต6างจากดนตรีที่ใชAในบริบทอื่น ๆผูAที่ทำการแสดงดนตรีในพิธีกรรมเหล6านี้มักเปXนบุคคลที่ไดAรับ

การฝ¥กฝนและถ6ายทอดความรูAโดยตรงจากสมาชิกผูAสูงอายุในชุมชน และการสืบทอดประเพณีนี้มีความ

จำเปXนในการรักษาความสมบูรณ<ทางวัฒนธรรมของการแสดง กลุ6มชาติพันธุ<มูเซอ ที่บAานสวนสAมโกชAาง 

มีการประกอบพิธีกรรมเพื่อเฉลิมฉลองการเก็บเกี่ยวขAาวครั้งแรก ซึ่งพิธีนี้เรียกว6าเทศกาลกินขAาวใหม6 

เปXนการแสดงความขอบคุณต6อผลผลิตที่อุดมสมบูรณ< งานนี้มีการจัดวางเครื่องบวงสรวงอย6างประณีต
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และมีการขับรAองจากนักรAองที่เขAาร6วมพิธี ประเพณีนี้แสดงใหAเห็นถึงความเคารพและความขอบคุณ

อย6างลึกซ้ึงของชุมชนต6อการใหAผลผลิตท่ีอุดมสมบูรณ<จากธรรมชาติ 

 

 
 

ภาพ 26 การจัดวางเคร่ืองบวงสรวงในพิธีกินข*าวใหมTของกลุTมชาติพันธุFมูเซอ  

 

หมายเหตุ: การจัดวางเคร่ืองบวงสรวงในพิธีกินขAาวใหม6ของกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอ แสดงถึงความอุดมสมบูรณ<

ของผลผลิตทางการเกษตร 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

1) รูปแบบและองค<ประกอบของการแสดง 

ในเดือนตุลาคมกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอ จัดพิธีกรรมเทศกาลเก็บเกี่ยว (ขอบคุณพืชผลแรก) 

ซึ่งเปXนพิธีกรรมขอบคุณที่เนAนย้ำถึงความผูกพันลึกซึ้งของชุมชนกับธรรมชาติ งานประจำป�นี้มีลักษณะ

เด6นดAวยการแสดงรAองเพลงที่น6าประทับใจ โดยสมาชิกในชุมชนร6วมกันขับรAองเพลงเพื่อแสดงความขอบคุณ

และสรรเสริญ ผูAเขAาร6วมพิธีแต6งกายดAวยชุดประจำเผ6าที่มีสีสัน โดยเฉพาะเสื้อผAาที่ตกแต6งดAวยลวดลาย

ป�กที่มีสีแดงและสีอื่น ๆ อย6างประณีต พิธีกรรมเริ่มตAนดAวยการนำผลผลิตแรกมารวมกัน จากนั้นผูAนำ

ศาสนาหรือผูAอาวุโสจะกล6าวคำขอบคุณพระเจAาและบรรพบุรุษที่ดลบันดาลใหAมีผลผลิตอุดมสมบูรณ< 

หลังจากนั้นชุมชนจะร6วมกันรAองเพลงและป«ดทAายดAวยการรับประทานอาหารร6วมกัน ซึ่งแสดงถึงความ

เปXนหนึ่งเดียวและการแบ6งป�น แมAว6าสังคมจะเปลี่ยนแปลงไปอย6างรวดเร็ว กลุ6มชาติพันธุ<มูเซอ ยังคง

รักษารูปแบบดั้งเดิมของพิธีกรรมนี้ไวA ซึ่งสะทAอนถึงความเขAมแข็งของอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมและ

การตระหนักถึงคุณค6าของมรดกทางวัฒนธรรมอันล้ำค6าของกลุ6มชาติพันธุ< 
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ภาพ 27 ผู*นำศาสนากลุTมชาติพันธุFมูเซอ ในพิธีกรรมเทศกาลกินข*าวใหมT 

 

หมายเหตุ: ผูAนำศาสนากลุ6มชาติพันธุ<มูเซอ ในพิธีกรรมเทศกาลกินขAาวใหม6 กำลังประกอบพิธีบนเวที

ที่ตกแต6งดAวยพื้นหลังสีแดงและพันธุ<ไมA แสดงถึงความสำคัญของพิธีกรรมทางศาสนาที่ผสมผสานกับ

วัฒนธรรมด้ังเดิม ซ่ึงสะทAอนอัตลักษณ<เฉพาะของชุมชน 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

2) บริบททางสังคมและวัฒนธรรม 

กลุ6มชาติพันธุ<มูเซอที่อาศัยอยู6ในอำเภอเบตง จังหวัดยะลา และมีประวัติการยAายถิ่นฐาน

เพื่อทำการเกษตร เนื่องจากภูมิประเทศคลAายกับถิ่นฐานดั้งเดิมทางภาคเหนือ ทำใหAสามารถรักษาวิถีชีวิต

และอาชีพตามแบบแผนที่คุAนเคยไดA มรดกทางดนตรีของชาวมูเซอมีลักษณะเด6น โดยมีการเล6นเปXนวง

ประกอบดAวยเครื่องดนตรีหลักคือ เต6อสื้อโก6ย แค6วมา โบโลโก6 และกลองแจะโอว ซึ่งบรรเลง ในงาน

เทศกาลและพิธีกรรมสำคัญ โครงสรAางทางสังคมของกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอ มีลักษณะเปXนชุมชนเหนียวแน6น 

โดยเนAนความสนิทสนมของครอบครัวและมีการเอื้อเฟ°±อแบ6งป�นกันในชุมชน สรAางความเขAมแข็งผ6านระบบ

ความสัมพันธ<แบบเครือญาติ ในดAานความเชื่อ เดิมชาวมูเซอนับถือผีและบรรพบุรุษ ป�จจุบันไดAรับอิทธิพล

จากศาสนาคริสต<และหันมานับถือคริสต< อย6างไรก็ตามยังคงมีการผสมผสานระหว6างความเชื่อดั้งเดิม

และศาสนาใหม6ในชีวิตประจำวัน ประเพณีและพิธีกรรมสำคัญของชาวมูเซอประกอบดAวย พิธีกินขAาวใหม6 

เทศกาลตรุษจีน คริสต<มาส และงานรื่นเริงต6าง ๆ ซึ่งมักมีการแสดงดนตรีและการเตAนรำที่เปXนเอกลักษณ< 

ในยุคป�จจุบัน  
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เทศกาลการแสดงในงานร่ืนเริงของชุมชน 

การจัดงานตAอนรับแขกอย6างเปXนทางการแสดงใหAเห็นถึงน้ำใจและการตAอนรับที่อบอุ6น

ของชุมชนต6อผูAมาเยือนที่มีเกียรติ โดยส6วนใหญ6จะเปXนเจAาหนAาที่หน6วยงานรัฐ ซึ่งกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอถือ

เปXนเทศกาลการแสดงในงานร่ืนเริงของชุมชน โดยงานจัดข้ึนในพ้ืนท่ีกวAางกลางหมู6บAานซ่ึงมีความสำคัญ

ทางพิธีกรรมสำหรับกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอ พิธีการประกอบดAวยการแสดงวัฒนธรรมที่เตรียมไวA ซึ่งแสดง

ถึงประเพณี รวมถึงดนตรีและการเตAนที่เปXนเอกลักษณ< การแสดงเหล6านี้ไดAรับการฝ¥กซAอมจากสมาชิก

ในชุมชนก6อนวันงาน นอกจากนี้ยังมีการจัดเลี้ยงอาหารที่หลากหลายซ่ึงประกอบดAวยอาหารพื้นบAาน 

เพื่อเนAนย้ำถึงธรรมเนียมการตAอนรับที่อบอุ6นของกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอ โดยประเพณีนี้ไม6เพียงแต6แสดงถึง

มรดกทางวัฒนธรรมที่หลากหลายของกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอ แต6ยังช6วยเสริมสรAางความสามัคคีในชุมชน

และเนAนย้ำถึงความสำคัญของการตAอนรับในวัฒนธรรม 

 

 
 

ภาพ 28 การแสดงต*อนรับในงานร่ืนเริงของชุมชนกลุTมชาติพันธุFมูเซอ 

 

หมายเหตุ: การแสดงตAอนรับในงานรื่นเริงของชุมชนกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอ แสดงใหAเห็นการแต6งกาย

ประจำเผ6าและการจัดพ้ืนท่ีสำหรับการแสดง 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

1) รูปแบบและองค<ประกอบของการแสดง 

งานรื่นเริงในชุมชนชาติพันธุ<มูเซอ ในพื้นที่เบตง จังหวัดยะลา มีบทบาทสำคัญในการ

สืบสานมรดกทางวัฒนธรรมที่เปXนเอกลักษณ<ของกลุ6มชาติพันธุ< งานเฉลิมฉลอง เช6น งานแต6งงานและ

เทศกาลเก็บเกี่ยวขAาวใหม6นั้นมีความสำคัญอย6างมากต6อชุมชนในอดีต เปXนการรวมตัวที่มีลักษณะเรียบง6าย 

โดยผูAคนน่ังลAอมวงรAองเพลงและบรรเลงเครื่องดนตรีด้ังเดิม เช6น เต6อส้ือโก6ย โบโลโก6 และกลองแจะโอว 
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ในสภาวะป�จจุบันนั้น การมาถึงของเทคโนโลยีสมัยใหม6 ระบบเสียง และเครื่องดนตรีตะวันตกไดAเขAามาแทนท่ี

องค<ประกอบดั้งเดิมเหล6านี้บางส6วน ทำใหAการมีส6วนร6วมของเยาวชนมีความสำคัญอย6างยิ่ง เนื่องจาก

กลAาแสดงออกและจัดกิจกรรม รวมถึงเกมและการละเล6นต6าง ๆ ดAวยตัวเอง การเปลี่ยนแปลงจากความเช่ือ

แบบผีและบรรพบุรุษมาเปXนศาสนาคริสต<ทำใหAพิธีกรรมทางศาสนามีจำนวนนAอยลง ส6งผลใหAงานในป�จจุบัน

มุ6งเนAนไปท่ีความสนุกสนานเปXนหลัก  

 

 
 

ภาพ 29 เยาวชนกลุTมชาติพันธุFมูเซอรวมตัวรTวมกิจกรรมสันทนาการในงานร่ืนเริงชุมชน  

 

หมายเหตุ: เยาวชนกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอรวมตัวร6วมกิจกรรมสันทนาการในงานร่ืนเริงชุมชน แสดงใหAเห็น

ถึงการมีส6วนร6วมของคนรุ6นใหม6ในการสืบทอดประเพณีและสรAางสรรค<กิจกรรมที่ผสมผสานความ

บันเทิงเขAากับวัฒนธรรมด้ังเดิม 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

2) บริบททางสังคมและวัฒนธรรม 

การขับเคลื่อนทางสังคมและวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอในเทศกาลชุมชน 

สะทAอนถึงความเช่ือมโยงท่ีเขAมแข็งระหว6างสมาชิกทุกช6วงวัย ความสัมพันธ<เหล6าน้ีมีโครงสรAางท่ีผูAอาวุโส

และผูAนำชุมชนมีอิทธิพลอย6างมากในการจัดและกำหนดทิศทางของงาน ขณะท่ีคนรุ6นใหม6มีส6วนร6วมมากข้ึน

ในการพัฒนากิจกรรม ซึ่งแสดงใหAเห็นถึงการแลกเปลี่ยนระหว6างรุ6นที่ปรับตัวใหAเขAากับบริบทร6วมสมัย 

ในเทศกาล บทบาทของผูAชายและผูAหญิงมีการแบ6งหนAาที่ตามความถนัด โดยผูAชายมักมีบทบาทสำคัญ

ในการแสดงดนตรี ขณะที่ผูAหญิงมักดูแลดAานพิธีกรรมและการจัดเตรียมอาหาร ความสัมพันธ<กับกลุ6ม

ชาติพันธุ<อื่นในพื้นที่ปรากฏในเทศกาลผ6านการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม โดยมีการเชิญชวนกลุ6มชาติพันธุ<

ใกลAเคียงมาร6วมงาน ส6งผลใหAเกิดการผสมผสานทางวัฒนธรรมที่น6าสนใจ การเปลี่ยนแปลงความเช่ือ
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และพิธีกรรมทางศาสนา จากการนับถือผีและบรรพบุรุษมาสู6ศาสนาคริสต< ไดAเปลี่ยนจุดเนAนของเทศกาล

ไปสู6ความสนุกสนานมากกว6าพิธีกรรม อย6างไรก็ตาม บางส6วนของความเชื่อดั้งเดิมยังคงไดAรับการรักษา

ไวAในรูปแบบท่ีปรับเปล่ียนใหAเขAากับบริบทใหม6 

 

 
 

ภาพ 30 ผู*หญิงกลุTมชาติพันธุFมูเซอในชุดประจำเผTาสีดำลวดลายโดดเดTน  

 

หมายเหตุ: ผูAหญิงกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอในชุดประจำเผ6าสีดำลวดลายโดดเด6น ร6วมกับสมาชิกจากกลุ6ม

ชาติพันธุ<ใกลAเคียงที่มีการแต6งกายแตกต6างกันในงานรื่นเริงของชุมชน สะทAอนการผสมผสานและ

แลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมระหว6างกลุ6มชาติพันธุ<ในพื้นท่ี ซึ่งช6วยเสริมสรAางความสัมพันธ<และความ

เขAาใจระหว6างชุมชน 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว   

 

เทศกาลงานคริสตFมาส 

เทศกาลคริสต<มาสของกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอ ในอำเภอเบตง จังหวัดยะลา เปXนตัวอย6างท่ี

สะทAอนถึงการผสมผสานอย6างกลมกลืนระหว6างความเชื่อทางศาสนาคริสต<และประเพณีวัฒนธรรมของ

กลุ6มชาติพันธุ<มูเซอ จัดขึ้นในเดือนธันวาคมของทุกป� โดยมุ6งเนAนไปที่พิธีกรรมทางศาสนาอย6างเรียบง6าย

ซ่ึงนำโดยผูAนำทางจิตวิญญาณในชุมชน จุดเด6นของเทศกาลคือ การแสดงเพลงสรรเสริญพระเจAาท่ีมีการ

ผสมผสานระหว6างภาษาและภาษาอังกฤษ ซึ่งสะทAอนถึงความมุ6งมั่นของชุมชนในการรักษาภาษาและ

วัฒนธรรมควบคู6ไปกับการเป«ดรับอิทธิพลจากทั่วโลก การซAอมรAองเพลงใชAเวลาเพียง 1-2 ชั่วโมง เนื่องจาก

ผูAเขAาร6วมมีความคุAนเคยกับบทเพลงเปXนอย6างดี ใชAเครื่องดนตรีสากลช6วยเพิ่มไพเราะและความเคารพ

ในพิธีกรรม ผูAเขAาร6วมงานจะสวมใส6ชุดที่สุภาพเพื่อใหAเกียรติแก6ประเพณีทางศาสนา โดยมักมีการผสมผสาน

ระหว6างชุดประจำเผ6าและเส้ือผAาสมัยใหม6 ซ่ึงแสดงใหAเห็นถึงอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมท่ีปรับตัวไดA เทศกาล
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คริสต<มาสของกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอในเบตง จึงเปXนการรวมตัวกันระหว6างความเชื่อทางศาสนาและมรดก

ทางวัฒนธรรม ความเรียบง6ายแต6เต็มไปดAวยความศรัทธาเนAนย้ำถึงแก6นแทAของจิตวิญญาณมากกว6าการ

เฉลิมฉลอง และยังเปXนพื้นที่ในการแสดงออกถึงอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมและการเสริมสรAางความสัมพันธ<

ภายในชุมชน ซึ่งมีความสำคัญต6อการถ6ายทอดประเพณีและความเชื่อไปยังคนรุ6นต6อไป ในการจัดงาน

รูปแบบนี้ไม6เพียงแสดงใหAเห็นถึงการอยู6ร6วมกันอย6างสงบสุขระหว6างความเชื่อและวัฒนธรรมที่แตกต6าง 

ยังสะทAอนถึงความเขAมแข็งของชุมชนในการรักษาอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมท6ามกลางการเปลี่ยนแปลง

ของสังคม 
 

 
 

ภาพ 31 คณะนักร*องคริสตจักรกลุTมชาติพันธุFมูเซอ  

 

หมายเหตุ: คณะนักรAองคริสตจักรกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอ ร6วมขับรAองเพลงสรรเสริญพระเจAาในพิธีกรรม

ทางศาสนาวันคริสต<มาส 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

1) รูปแบบและองค<ประกอบของการแสดง 

งานเฉลิมฉลองคริสต<มาสของกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอแสดงใหAเห็นถึงการแสดงที่ผสมผสาน

ระหว6างองค<ประกอบของศาสนาคริสต<กับประเพณีดั้งเดิมของกลุ6มชาติพันธุ< ผูAเขAาร6วมแต6งกายชุดที่มี

สีสันสดใส โดยจัดลำดับการยืนเรียงกันเปXนวงครึ่งวงกลม มีผูAนำการแสดงหรือพิธีกรรมยืนอยู6ตรงกลาง 

บนเวทีมีการตกแต6งดAวยผAาสีแดงและตAนไมAประดับ เพื่อสรAางบรรยากาศเทศกาลคริสต<มาสที่ผสานกับ

ความเชื่อทAองถิ่น ดนตรีประกอบใชAการรAองประสานเสียงภาษามูเซอผสมผสานกับบทเพลงคริสต<มาส 

สรAางจังหวะท่ีเปXนเอกลักษณ<เฉพาะตัว การแสดงประกอบดAวย การเคล่ือนไหวร6างกายตามจังหวะ และ

การสื่อเรื่องราวผ6านท6าทางที่สื่อความหมายเฉพาะของวัฒนธรรมมูเซอ และใชAการแสดงเปXนเครื่องมือ

ในการสืบสานประเพณีและการแสดงตัวตนทางวัฒนธรรมในบริบทของสังคมร6วมสมัย 
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ภาพ 32 การตกแตTงสถานท่ีในงานคริสตFมาสของกลุTมชาติพันธุFมูเซอ 

 

หมายเหตุ: การตกแต6งสถานที่ในงานคริสต<มาสของกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอ แสดงการผสมผสานระหว6าง

สัญลักษณ<ทางศาสนาคริสต<กับวัฒนธรรมดั้งเดิม สะทAอนองค<ประกอบสำคัญในการสรAางบรรยากาศท่ี

ส6งเสริมพิธีกรรมและการแสดงทางวัฒนธรรม 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

2) บริบททางสังคมและวัฒนธรรม 

งานเฉลิมฉลองคริสต<มาสของกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอ แสดงใหAเห็นถึงการผสมผสานระหว6าง

ความเชื่อดั้งเดิมกับอิทธิพลของศาสนาคริสต< ซึ่งสะทAอนถึงการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมที่ชาวมูเซอ

ไดAปรับตัวใหAสอดคลAองกับกระแสสังคมภายนอก โดยยังคงรักษาอัตลักษณ<ความเปXนชาติพันธุ<ของตนไวA

ไดAอย6างมีดุลยภาพ ในบริบทการอยู6ร6วมกันระหว6างกลุ6มชาติพันธุ<กับสังคมไทยกระแสหลัก การผสมผสาน

ความเชื่อและวิถีปฏิบัติก6อใหAเกิดรูปแบบวัฒนธรรมใหม6ที่มีลักษณะเฉพาะ ดังนั้นเทศกาล คริสต<มาสน้ี

ไม6เพียงเปXนพื้นที่แห6งความบันเทิงและขอบคุณพระเจAา แต6ยังเปXนพื้นที่แห6งการดำรงอยู6ของชาติพันธุ<

ในสังคมร6วมสมัยท่ีเปล่ียนแปลงอย6างรวดเร็ว 
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 ภาพ 33 การผสมผสานวัฒนธรรมในงานคริสตFมาสของกลุTมชาติพันธุFมูเซอ 

 

หมายเหตุ: การผสมผสานวัฒนธรรมในงานคริสต<มาสของกลุ6มชาติพันธุ<มูเซอ แสดงใหAเห็นการดำรงอยู6

ร6วมกันระหว6างอัตลักษณ<ชาติพันธุ<ผ6านการแต6งกายประจำเผ6ากับวิถีชีวิตร6วมสมัยและความเชื่อทาง

ศาสนาคริสต< 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

    

4.4 บทบาทของดนตรีในวิถีชีวิตและพิธีกรรม 

 การเปลี่ยนแปลงบทบาทของดนตรีในวัฒนธรรมกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6สะทAอนใหAเห็นถึงกระบวนการ

ปรับตัวทางวัฒนธรรมที่ซับซAอน เปXนการรักษาทั้งรูปแบบดั้งเดิม และปรับรูปแบบใหม6ที่สอดคลAองกับ

บริบททางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป ซึ่งเป«ดมุมมองใหม6ในการศึกษาการปรับตัวของวัฒนธรรมดั้งเดิม

ในยุคโลกาภิวัตน< ซึ่งมีความสำคัญอย6างยิ่งในการทำความเขAาใจกระบวนการเปลี่ยนแปลงทางสังคม

และวัฒนธรรมในภาพรวม การปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงออกทางดนตรีของชาวกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 

เปXนการเปลี่ยนแปลงของโครงสรAางทางสังคมและวัฒนธรรม แสดงใหAเห็นถึงความเท6าเทียมระหว6างชุมชน

ชาติพันธุ<กับกลุ6มชนเมือง โดยการใชAดนตรีเปXนสื่อกลางในการนำเสนอความเปXนตัวตน การผสมผสาน

ระหว6างดนตรีดั้งเดิมกับรูปแบบร6วมสมัยไม6ไดAเปXนเพียงการปรับตัวเพื่อความอยู6รอดทางวัฒนธรรม แต6เปXน

การสรAางสรรค<อัตลักษณ<ใหม6เพ่ือคนรุ6นใหม6ในชุมชน แสดงใหAเห็นถึงความสามารถในการเลือกและปรับใชA

องค<ประกอบของวัฒนธรรมทั้งจากภายในและภายนอกชุมชน และสรAางการแสดงออกทางวัฒนธรรม

ในป�จจุบัน 
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ภาพ 34 ครูผู*ควบคุมวงกำลังสอนการเทียบเสียง นักเรียนกลุTมชาติพันธุFลาหูT ผTานสมารทFโฟน  

 

หมายเหตุ: สะทAอนใหAเห็นถึงการสืบทอดวัฒนธรรมท6ามกลางความเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยี 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

4.5 วัฒนธรรมใหมTท่ีเข*ามามีอิทธิพลตTอชุมชนกลุTมชาติพันธุFลาหูTในภาคใต* 

 การศึกษาชาติพันธุ<มูเซอในบริเวณภาคใตAของประเทศไทยไดAแสดงใหAเห็นถึงกระบวนการ

เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมอย6างต6อเนื่อง ซึ่งเกิดขึ้นท6ามกลางอิทธิพลของวัฒนธรรมสมัยใหม6และการ

พัฒนาทางเศรษฐกิจ วิถีชีวิตที่เปXนเอกลักษณ<ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 กำลังเผชิญกับผลกระทบจาก

วัฒนธรรมภายนอก โดยเฉพาะในแง6มุมของความเชื่อ การแต6งกาย อาหาร ภาษา และประเพณีต6าง ๆ 

สะทAอนใหAเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงโครงสรAางทางสังคมในชุมชน และยังแสดงใหAเห็นถึงความทAาทายใน

การรักษาอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมดั้งเดิมในยุคที่มีการเปลี่ยนแปลงอย6างรวดเร็ว การเปลี่ยนแปลงที่มี

ความชัดเจนสามารถเห็นไดAในดAานดนตรี นักดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6รุ6นใหม6ไดAมีการทดลองในการนำ

จังหวะและทำนองดั้งเดิมไปผสมผสานกับแนวดนตรีร6วมสมัย เช6น ปÄอป ร็อก และอิเล็กทรอนิกส< 

ผลลัพธ<ที่ไดAกลายเปXนดนตรีที่เปXนนวัตกรรมใหม6แต6ยังคงรักษาเอกลักษณ<บางประการของดนตรีกลุ6ม

ชาติพันธุ<ลาหู6ไวA เช6น การใชAภาษาเครื่องดนตรีประเภทไฟฟ�า อาทิ เช6น กีตาร<และคีย<บอร<ด ไดAเริ่มมี

ความสำคัญในบริบทของวงดนตรี โดยในบางสถานการณ<นั้นอาจจะทำหนAาที่แทนที่หรือถูกปรับใชA
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ร6วมกันกับเครื่องดนตรีดั้งเดิม ซึ่งนำไปสู6องค<ประกอบของเสียงดนตรีที่มีความหลากหลาย และมี

ลักษณะท่ีแนวโนAมจะเขAากับยุคสมัยในป�จจุบัน  

4.5.1 อิทธิพลของส่ือและเทคโนโลยีสมัยใหมT 

ในยุคแห6งการเปลี่ยนแปลงทางดิจิทัล กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตAของประเทศไทย

กำลังพบการเปลี่ยนแปลงจากอิทธิพลของสื่อและเทคโนโลยีสมัยใหม6 การแพร6กระจายของอินเทอร<เน็ต 

โทรศัพท<มือถือ และสื่อสังคมออนไลน< ซึ่งเปXนการเป«ดสู6โลกภายนอก ส6งผลใหAเกิดการเปลี่ยนแปลง

อย6างรวดเร็วในวิถีชีวิต ความคิด และวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ไดAเขAาถึงขAอมูลข6าวสารอย6าง

ไรAขีดจำกัด ช6วยสรAางรายไดAและโอกาสในการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน เครื่องดนตรี เทคโนโลยีสมัยใหม6

ไดAเขAามามีอิทธิพลอย6างมาก เครื่องดนตรีอิเล็กทรอนิกส< เช6น คีย<บอร<ดและกีตาร<ไฟฟ�า มีการใชAในวงดนตรี

มากขึ้น บางครั้งถูกใชAควบคู6ไปกับเครื่องดนตรีดั้งเดิม นอกจากนี้ ยังมีการใชAซอฟต<แวร<ดนตรีในการสรAางเสียง

และสรAางสรรค<ผลงาน ทำใหAนักดนตรีสามารถทดลองกับเสียงและรูปแบบใหม6 ๆ ไดAอย6างไม6มีขีดจำกัด 

นำมาซึ่งความทAาทายในการอนุรักษ<และสืบทอดทักษะการเล6นเครื่องดนตรีแบบดั้งเดิม ในดAานของนัก

ดนตรีรุ6นใหม6สามารถเรียนรูAเทคนิคและแนวดนตรีใหม6 ๆ จากทั่วโลกผ6านวิดีโอสอนออนไลน< และสามารถ

แบ6งป�นผลงานของตัวเองและบทเพลงในกลุ6มชาติพันธุ<ผ6านเพล็ตฟอร<มต6าง ๆ เทคโนโลยีสมัยใหม6ช6วย

ในการอนุรักษ<และเผยแพร6ดนตรีดั้งเดิม ผ6านการบันทึกเสียงคุณภาพสูง การจัดทำฐานขAอมูลดิจิทัล 

และการเผยแพร6ผ6านสื่อออนไลน< นอกจากนี้ยังเปXนวิธีที่ง6ายสำหรับคนรุ6นใหม6หรือแฟนเพลงจากทั่ว

ทุกมุมโลกในการสัมผัสประสบการณ<ดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 อิทธิพลของสื่อและเทคโนโลยีสมัยใหม6

ไดAเป«ดโอกาสมากมายในการสรAางสรรค<และเผยแพร6ดนตรี สิ่งที่สำคัญ คือ การรักษาวัฒนธรรมดนตรี

ด้ังเดิมและเติบโตไปพรAอมกับกาลเวลา โดยจำเปXนตAองมีความสมดุลระหว6างการอนุรักษ<และการเปล่ียนแปลง  

 

 
 

ภาพ 35 อุปกรณFอิเล็คทรอนิกสมัยใหมTท่ีเข*ามาในกลุTมชาติพันธุFลาหูT   

 

หมายเหตุ: แสดงใหAเห็นถึงการบันทึกเสียงและส่ือสารดAวยเทคโนโลยีสมัยใหม6 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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4.5.2 การผสมผสานทางวัฒนธรรมกับกลุTมชาติพันธุFอ่ืน 

การอพยพและการตั้งถิ่นฐานของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตAของประเทศไทยไดAนำมา

ซึ่งการผสมผสานทางวัฒนธรรม ชุมชนกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ดั้งเดิมมีถิ่นฐานอยู6ในภาคเหนือ ไดAนำเอาวัฒนธรรม 

ประเพณี และวิถีชีวิตของตนมาปรับใชAในบริบทใหม6ของภาคใตA ท6ามกลางความหลากหลายทางชาติพันธุ<

ที่มีอยู6แลAวในพื้นที่ เช6น ชาวไทยพุทธ มุสลิมมลายู และชาวจีน ดAานภาษา ถึงแมAว6ากลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 

จะยังคงใชAภาษาเดิมในชีวิตประจำวัน แต6การสื่อสารกับชุมชนภายนอกทำใหAจำเปXน ตAองเรียนรูAและใชA

ภาษาไทยกลางและภาษาถิ่นใตA จนบางครั้งไดAเกิดการผสมผสานในดAานของภาษา มีหยิบการยืมคำศัพท<

จากภาษาถิ่นใตAหรือภาษามลายูมาใชAในภาษามูเซอ ในเรื่องที่เกี่ยวขAองกับชีวิตประจำวันและการคAาขาย 

เพื่อใหAเกิดการเขAาใจ การแต6งกายของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมทAองถิ่นของภาคใตA 

ถึงแมAว6าในโอกาสพิเศษหรืองานประเพณี กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6จะยังคงสวมใส6ชุดประจำเผ6า แต6ในชีวิต 

ประจำวัน จะแต6งกายคลAายกับชาวใตAทั่วไป โดยเฉพาะเยาวชนที่จะแต6งตัวตามแฟชั่นร6วมสมัย ดAานความเช่ือ

และศาสนา กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ส6วนใหญ6จะนับถือศาสนาดั้งเดิมของตน แต6การอยู6ร6วมกับชุมชนพุทธ

และมุสลิมในภาคใตA ทำใหAเกิดการแลกเปลี่ยนและเรียนรูAทางวัฒนธรรมใหม6 มีการผสมผสานความเช่ือ 

เช6น การนำเอาแนวคิดทางพุทธศาสนามาและคริสต<ศาสนา ประยุกต<ใชAในพิธีกรรมด้ังเดิม 

ดนตรีเปXนหน่ึงในแง6มุมทางวัฒนธรรมท่ีเห็นการผสมผสานอย6างชัดเจนระหว6างกลุ6มชาติ

พันธุ<ลาหู6และกลุ6มชาติพันธุ<อื่นในภาคใตAของประเทศไทย การยAายถิ่นฐานของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6จาก

ภาคเหนือสู6ภาคใตAไม6เพียงนำพาดนตรีดั้งเดิมมาดAวย แต6ยังมีการแลกเปลี่ยนและผสมผสานทางดนตรี

กับวัฒนธรรมทAองถิ่น ดนตรีดั้งเดิมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ที่ประกอบดAวยเครื่องดนตรีประเภท ดีดและตี 

เช6น เต6อสื้อโก6ย และกลองแจะโอว ไดAพบกับดนตรีพื้นบAานภาคใตAที่มีเอกลักษณ<เฉพาะตัว อาทิ โนรา 

หนังตะลุง และรองเง็ง การผสมสองวัฒนธรรมดนตรีนี้นำไปสู6การทดลองและสรAางสรรค<รูปแบบดนตรี

ใหม6 ๆ โดยช6วงแรกของการตั้งถิ่นฐาน กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ยังคงรักษารูปแบบดนตรีดั้งเดิมของตนไวA

อย6างเหนียวแน6น ในพิธีกรรมและงานเฉลิมฉลองต6าง ๆ การไดAมาสัมผัสกับดนตรีทAองถิ่นภาคใตA ทำใหA

นักดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6รุ6นใหม6เริ่มทดลองนำเอาจังหวะและทำนองของดนตรีใตAมาผสมผสานกับดนตรี 

เกิดเปXนแนวดนตรีใหม6ท่ีมีเอกลักษณ<เฉพาะ นอกจากน้ีบทเพลงของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6สมัยใหม6บางเพลงมี

การใชAภาษาไทยใตAหรือคำศัพท<ทAองถิ่นผสมผสานกับภาษามูเซอ แสดงใหAเห็นถึงประสบการณ<การใชAชีวิตใน

พ้ืนท่ีใหม6 เน้ือหาของเพลงยังสะทAอนถึงการปรับตัวและความทAาทายในการดำรงชีวิตในภาคใตA ผสมผสานกับ

การระลึกถึงบAานเกิดในภาคเหนือ 
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ภาพ 36 นักดนตรีกลุTมชาติพันธุFลาหูT (เส้ือแถบสีแดง) 

 

หมายเหตุ: นักดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 (เสื้อแถบสีแดง) นำเครื่องดนตรีออกไปตAอนรับกลุ6มชาติพันธุ<

อีกกลุ6มหนึ่งซึงอยู6บริเวณใกลAเคียง เพื่อร6วมพิธีกรรมแสดงใหAเห็นถึงการผสมผสานทางวัฒนธรรมกับ

กลุ6มชาติพันธุ<อ่ืน 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

4.6 ผลกระทบของวัฒนธรรมใหมTตTอดนตรีกลุTมชาติพันธุFลาหูT  

 ผลกระทบของวัฒนธรรมใหม6ต6อดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6  เปXนตัวอย6างที่ชัดเจนของการ

เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในชุมชนชาติพันธุ<ของไทย ดนตรีซึ่งเคยเปXนเอกลักษณ<ทางวัฒนธรรมที่สำคัญ

ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6กำลังปรับตัวและผสมผสานกับอิทธิพลจากภายนอกในหลาย ๆ ดAานการเปลี่ยนแปลง

ที่เห็นไดAชัดเจน คือ การผสมผสานของแนวดนตรี เครื่องดนตรี และเนื้อหาของบทเพลง นักดนตรีกลุ6ม

ชาติพันธุ<ลาหู6รุ6นใหม6ไดAนำจังหวะและทำนองดั้งเดิมมาผสมผสานกับแนวดนตรีร6วมสมัยอย6างปÄอป ร็อค 

และอิเล็กทรอนิกส< ในขณะเดียวกัน เครื่องดนตรีไฟฟ�าอย6างกีตาร<และคีย<บอร<ดเริ่มมีบทบาทสำคัญ

ในวงดนตรี เพิ่มมากขึ้น บางครั้งแทนที่หรือเสริมเครื่องดนตรีดั้งเดิม ส6งผลใหAเสียงดนตรีมีความหลากหลาย

และทันสมัยมากขึ้น เนื้อหาของบทเพลงก็ไดAรับผลกระทบ โดยมีการใชAภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ

ผสมในเนื้อเพลง อันสืบเนื่องมาจากการเขAามาของศาสนาคริสต<ผลลัพธ<ของการเปลี่ยนแปลงเหล6านี้คือ 

การเกิดดนตรีที่มีความแปลกใหม6 แต6ยังคงรักษาเอกลักษณ<บางประการของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ไวA 

โดยเฉพาะในดAานการใชAภาษา การผสมผสานทางดนตรีนี้สะทAอนถึงความพยายามในการปรับตัวเขAากับ

สังคมท่ีกวAางข้ึนของกลุ6มชาติพันธุ< อาจช6วยใหAดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6เขAาถึงผูAฟ�งท่ีกวAางข้ึน 
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 การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตAไดAรับอิทธิพลอย6างมากจาก

การเผยแผ6ศาสนาคริสต<จากโลกตะวันตก โดยมิชชันนารีที่เขAามาเผยแพร6ศาสนาในชุมชนไดAนำเอา

วัฒนธรรมการรAองเพลงสรรเสริญพระเจAาและเครื่องดนตรีตะวันตกเขAามาดAวย ส6งผลใหAเกิดการเปลี่ยนแปลง

อย6างในความเชื่อและวิถีปฏิบัติทางศาสนาของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 การนับถือผีแบบดั้งเดิมของกลุ6มชาติ

พันธุ<ลาหู6 เริ่มเปลี่ยนแปลงไป โดยหลายคนหันมานับถือศาสนาคริสต<แทน การเปลี่ยนแปลงน้ีส6งผลต6อ

ความเชื่อ และส6งผลกระทบอย6างมีนัยสำคัญต6อวัฒนธรรมดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6โดยตรง ดนตรีซ่ึง

เคยเปXนส6วนหนึ่งของพิธีกรรมดั้งเดิม ไดAผสมผสานกับแนวเพลงสวดและดนตรีคริสต< ก6อใหAเกิดรูปแบบ

ดนตรีใหม6ที่สะทAอนถึงการผสมผสานทางวัฒนธรรม ในบริบทของการเปลี่ยนแปลงทางศาสนาและ

วัฒนธรรมนี้ ผลกระทบของวัฒนธรรมใหม6ต6อดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ไดAเขAามาเปลี่ยนแปลงรูปแบบและ

เน้ือหาของบทเพลงอย6างมีนัยสำคัญ ดังน้ี 

4.6.1 การเปล่ียนแปลงในรูปแบบและเน้ือหาของบทเพลง 

โครงสรAางเพลง บทเพลงของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ดั้งเดิมมีโครงสรAางที่เรียบง6าย ในป�จจุบัน

ไดAรับอิทธิพลจากเพลงสมัยใหม6 ทำใหAมีการเพิ่มส6วนประกอบต6างๆ เช6น ท6อนฮุค (hook) บริดจ< (bridge) 

หรือการวนซ้ำท6อนต6าง ๆ ตามแบบ จังหวะของ เพลงปÄอปทั่วไป ทำใหAเกิดการผสมผสานทางดนตรี

แบบใหม6 การประสานเสียงขับรAอง จากเดิมมีการรAองเปXนกลุ6มร6วมกันเพียงเท6านั้น ในป�จจุบันไดAมีการ

นำเทคนิคการประสานเสียงแบบตะวันตกมาใชA เพิ่มความซับซAอนและเพิ่มมิติใหAกับบทเพลง โดยแสดง

จากตารางไดAดังน้ี 

 

 
 

ภาพ 37 การเปรียบเทียบรูปแบบและเน้ือหาบทเพลงของกลุTมชาติพันธุFลาหูT  

 

 ดั #งเดิม 
 
 

โครงสร้างที*เรียบง่ายจังหวะและทํานอง
ดั :งเดิม 

 
 

 ใช้ภาษามูเซอ  
เรื*องราวท้องถิ*น 

วิถีชีวิต 
 
 

ขลุ่ยไม้ไผ่ 
พิณ(กีตาร์) 

เนื1อหา 

เครื4องดนตรี 

สมัยใหม่ 
 
 

โครงสร้างที*ซบัซ้อนขึ :น(มีฮุค hook , 
bridge) 

ผสมผสานจังหวะสมยัใหม่ จาก MIDI 
 
 

 ผสมคําทบัศพัท์ไทย/องักฤษ 
ประเด็นร่วมสมยั ความรัก ความเศร้า 

 
 

กีตาร์ไฟฟ้า 
คีย์บอร์ด 
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หมายเหตุ: การเปลี่ยนแปลงที่สะทAอนถึงการปรับตัวของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6เพื่อตอบสนองต6อ

รสนิยมของผูAฟ�งท่ีเปล่ียนไปและการรักษาความเก่ียวขAองกับวัฒนธรรมร6วมสมัย 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
 

 

ประเพณีดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตAของประเทศไทยนั้นไดAผ6านการเปลี่ยนแปลงท่ี

สำคัญ การรับวัฒนธรรมใหม6และการยAายถิ่นของชุมชนมูเซอไปยังภาคใตAเพื่อหางานในสวนยางและ

ปาล<มน้ำมัน ไดAส6งผลกระทบต6อวิถีชีวิตและประเพณี ผูAคนในชุมชนเริ่มใชAภาษาไทยมากขึ้นและผสมผสาน

ประเพณีดั้งเดิมเขAากับวัฒนธรรมทAองถิ่นใหม6เพื่อปรับตัวเขAากับชีวิตในเมือง แมAจะมีการเปลี่ยนแปลง 

แต6กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ยังคงมุ6งม่ันในการรักษาเอกลักษณ<ของตนผ6านกิจกรรมทางวัฒนธรรม โดยเฉพาะใน

ดAานดนตรี ส่ิงท่ีน6าช่ืนชมคือ เยาวชนยังคง สนใจในวัฒนธรรมดนตรี โดยเฉพาะการขับรAองในโบสถ<และ

การแสดงดนตรีดAวยเครื่องดนตรีดั้งเดิม แสดงความมุ6งมั่นในการสืบสานวัฒนธรรมและความเชื่อทาง

ศาสนาผ6านการแสดงในชุดประจำเผ6าท่ีมีสีสัน 

เครื่องดนตรีดั้งเดิมของมูเซอ เช6น เต6อสื้อโก6ย แควม6า โบโล6โก และกลองแจะโอว มีบทบาท

สำคัญในการเสริมสรAางบรรยากาศของพิธีกรรมและงานเฉลิมฉลอง เสียงจากเครื่องดนตรีช6วยเชื่อมโยง

ระหว6างโลกกับมิติทางจิตวิญญาณ ในขณะเดียวกัน การนำเทคโนโลยีสมัยใหม6เขAาสู6วงการดนตรีทำใหA

เกิดการทดลองและสรAางสรรค<รูปแบบใหม6ท่ีผสมผสานระหว6างดนตรีด้ังเดิมกับสมัยใหม6อยู6เสมอ 

อย6างไรก็ตาม การอนุรักษ<และสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ยังคงมี

ความทAาทาย การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมอย6างรวดเร็วทำใหAคนรุ6นใหม6มีแนวโนAมที่จะเลือก

เรียนรูAและสรAางสรรค<เสียงที่เขAากับยุคสมัย มากกว6าการรักษาคุณค6าของดนตรีดั้งเดิม ดังนั้น การสรAาง

ความร6วมมือในชุมชนและการมีส6วนร6วมของเยาวชนในการอนุรักษ<ประเพณีทางดนตรีจึงมีความสำคัญ 

เพ่ือใหAสามารถเดินทางไปสู6อนาคตพรAอมกับการรักษามรดกทางวัฒนธรรมท่ีมีคุณค6าไวAอย6างย่ังยืน 

 



94 
 

บทที่ 5 

 

รูปแบบและสังคีตลักษณXของดนตรกีลุ'มชาติพันธุXลาหู'  ในภาคใตNของประเทศไทย 

 

การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับรูปแบบและลักษณะทางดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตAของ

ประเทศไทยนั้น มีวัตถุประสงค<หลัก 3 ประการ บทที่ 5 มุ6งเนAนไปที่วัตถุประสงค<ขAอที่ 2 ซึ่งเกี่ยวขAอง

กับการวิเคราะห<องค<ประกอบ โครงสรAาง และลักษณะเฉพาะของชุมชน 

การศึกษาใชAทฤษฎีดAานมนุษยดนตรีวิทยาและชาติพันธุ<วรรณาเปXนกรอบแนวคิดหลักในการ

ตรวจสอบองค<ประกอบทางดนตรีและบริบททางวัฒนธรรม ใชAทฤษฎีการแพร6กระจายทางวัฒนธรรม

เปXนกรอบแนวคิดรองเพื่ออธิบายการเผยแพร6และการปรับตัวของรูปแบบดนตรีในสภาพแวดลAอมใหม6 

โดยจะนำมาใชAเพ่ือวิเคราะห<และสังเคราะห<ขAอมูลตามวัตถุประสงค<การวิจัยท่ีกำหนดไวA ดังต6อไปน้ี 

 

5.1 การวิเคราะหFทำนองเพลงของกลุTมชาติพันธุFลาหูT ในภาคใต*ของประเทศไทย 

 ในการวิเคราะห<ทำนองเพลงของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตAของประเทศไทย ผูAวิจัยไดAใชA

รูปแบบการวิเคราะห<ตามแบบทฤษฎีสังคีตลักษณวิทยา (Musicology Theory) เปXนกรอบในการศึกษา

และวิเคราะห<องค<ประกอบทางดนตรี เพื่อศึกษาท6วงทำนองหลักในเพลงกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ภาคใตAของ

ประเทศไทย โดยจะช6วยใหAเขAาใจถึงการศึกษาและวิเคราะห<องค<ประกอบทางดนตรีต6าง ๆ อย6างเปXน

ระบบ รวมถึงโครงสรAาง รูปแบบ และลักษณะเฉพาะของท6วงทำนอง และความสัมพันธ<ระหว6างทำนอง 

จังหวะ ทำใหAเห็นลักษณะเฉพาะของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในเชิงสังคีตลักษณ<ไดAอย6างชัดเจน 

 บทเพลงที่ใชAสืบเนื่องจาก การลงพื้นที่เก็บขAอมูลภาคสนาม คือบทเพลงที่มีชื่อว6า “เตAนรำ” 

เปXนบทเพลงท่ีใชAในงานพิธีเฉลิมฉลอง ดังน้ี 

5.1.1 รูปแบบ (Form) ของดนตรีกลุTมชาติพันธุFลาหูT ในภาคใต*ของประเทศไทย 

การศึกษารูปแบบของบทเพลงเปXนสิ่งสำคัญในการทำความเขAาใจภูมิป�ญญาทางดนตรี

ของกลุ6มชาติพันธุ<ต6าง ๆ รวมถึงดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตA ซึ่งเปXนการนำเสนอลักษณะเฉพาะ  ท่ี

สะทAอนวิถีชีวิตและความเชื่อของกลุ6มชาติพันธุ< โดยโครงสรAางพื้นฐานของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ใน

ภาคใตAประกอบดAวยการซ้ำทำนองหลัก สลับกับการแปรทำนองในลักษณะ "รูปแบบเพลงที่ทำนองหลักวน

กลับมาซ้ำ" (Rondo Form) จังหวะการตีของกลองแจะโอว นั้นจะเปXนตัวกำหนดโครงสรAางหลัก ในวง

ดนตรีพิธีกรรม เครื่องดนตรีประเภทดีด เช6น เต6อสื้อโก6ย จะมีบทบาทในการดำเนินทำนองหลัก ขณะท่ี

เครื่องดนตรีประเภทตี เช6น แค6วมา และโบโล6โก ทำหนAาที่กำกับจังหวะและเนAนย้ำรูปแบบวน การ

จัดวางทำนองมีลักษณะเปXนชั้นซAอนทับ (Layering) ระหว6างทำนองรAองและทำนองเครื่องดนตรี ซ่ึง

สรAางเอกลักษณ<เสียงเฉพาะตัว 
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ในการใชAงานทางพิธีกรรม ดนตรีมีรูปแบบที่เคร6งครัด ยึดโครงสรAางชัดเจน โดยเริ่มตAน

ดAวยทำนองส้ัน ๆ ท่ีซ้ำเพ่ือเรียกวิญญาณ ตามดAวยส6วนทำนองยาวท่ีปรับเปล่ียนไปตามข้ันตอนพิธีกรรม 

ขณะที่ดนตรีเพื่อความบันเทิงในป�จจุบันนั้นมีรูปแบบยืดหยุ6นกว6า และเป«ดโอกาสใหAนักดนตรีสามารถ

ดัดแปลงและเพิ่มเติมลูกเล6นไดA ความสัมพันธ<ระหว6างเนื้อรAองกับทำนองมักเปXนแบบหนึ่งพยางค<ต6อหนึ่งโนAต 

(Syllabic)ในบทเพลงเล6าเรื่อง แต6จะเปXนแบบหลายโนAตต6อหนึ่งพยางค< (Melismatic) ในบทเพลงร6าย

คาถาหรือบทสวด เปXนที่น6าสังเกตว6าดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงในช6วงหลายทศวรรษที่ผ6านมา โดยลด

ความซับซAอนลงเพ่ือใหAเขAากับความนิยมของคนรุ6นใหม6  

ผูAวิจัยไดAใชAสัญลักษณ< ตามหลักกการของดนตรีตะวันตก เพื่ออธิบายและสามารถใหA

เขAาใจไดAง6ายในเร่ืองของระยะความกวAาง ความห6างของเสียง ไดAดังน้ี 

บทเพลงเต*นรำ (บทเพลงด้ังเดิม)  

ผูAวิจัยไดAวิเคราะห<ลำดับรูปแบบ โนAต E - C# - B - A - E - F# ในเพลง "เตAนรำ" ของ

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตAเผยลักษณะสำคัญหลายประการ รวมทั้งการเคลื่อนที่แบบกระโดด 

(A → E, คู6 5 เพอร<เฟค) และการเคลื่อนที่แบบต6อเนื่อง ( B → A และ E → F#, คู6 2 เมเจอร<) 

ซึ่งช6วยสรAางความหลากหลายทางทำนอง โครงสรAางของเพลงมีลักษณะเปXนวงจร "ฟอร<มวน" (Cyclic 

Form) โดยเร่ิมจาก E และวนกลับมาท่ี E นอกจากน้ียังมีการใชAบันไดเสียง E major pentatonic 

ซึ่งเปXนเอกลักษณ<ของดนตรีพื้นบAานในภูมิภาค โครงสรAางของบทเพลงถูกวางแผนอย6างมีนัยสำคัญ โดยเร่ิม

จากการเคล่ือนท่ีทีละข้ันจนกลับสู6โนAตหลัก E เพ่ือเร่ิมวงจรใหม6จากตัวอย6าง ดังน้ี 

การดำเนินทำนองที่พบในการเล6นดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6:  E(C4) C#(C3)  B(C3)  

C#(C3)  E(C4) F#(C4) ตารางแสดงความห6างของเสียง 

 

ตาราง 1  การวิเคราะหFระยะหTางระหวTางโน*ตในลำดับการดำเนินทำนอง E, C#, B, A, E และ F# 

ของดนตรีกลุTมชาติพันธุFลาหูT โดยระบุข้ันคูTโน*ต ระยะหTางเป9น semitones และ tones 

รวมถึงช่ือข้ันคูTในทฤษฎีดนตรีตะวันตก   

ลำดับ ข้ันคูTโน*ต ระยะหTาง 

(Semitones) 

ระยะหTาง 

(Tones) 

ช่ือข้ันคูT (Interval name) 

1 C# ← E 3 1½ คู6 3 ไมเนอร< (Minor 3rd) 

2 B ← C# 2 1 คู6 2 เมเจอร< (Major 2nd) 

3 B → A 2 1 คู6 2 เมเจอร< (Major 2nd) 

4 A → E 7 3½ คู6 5  เพอร<เฟค (Perfect 5th) 

5 E → F# 2 1 คู6 2 เมเจอร< (Major 2nd) 

ท่ีมา : นพปฎล ขุนสีแกAว 
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5.2 รูปแบบและโครงสร*างของบทเพลง 

 บทเพลงของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีรูปแบบและโครงสรAางที่น6าสนใจ ความซับซAอนของบทเพลง

มีตั้งแต6เรียบง6ายไปจนถึงซับซAอน ซึ่งขึ้นอยู6กับโอกาส บริบท และจุดประสงค<ของการบรรเลงความ

หลากหลายนี้สะทAอนใหAเห็นถึงความเชื่อ ขนบธรรมเนียม และวัฒนธรรมของชุมชน บทเพลงของกลุ6ม

ชาติพันธุ<ลาหู6 สามารถแบ6งออกไดAเปXนสองประเภทหลัก ไดAแก6 บทเพลงพิธีกรรมและบทเพลงในชีวิต 

ประจำวัน โดยบทเพลงที่ใชAในพิธีกรรมมีโครงสรAางที่ซับซAอนกว6า และใชAภาษาโบราณที่อาจเขAาใจยาก 

เน่ืองจากมีจุดประสงค<เพ่ือส่ือสารกับส่ิงศักด์ิสิทธ์ิและบรรพบุรุษ 

 บทเพลงของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีบทบาทสำคัญในมรดกทางวัฒนธรรม การเฉลิมฉลองและ

พิธีกรรมต6าง ๆ ประกอบดAวยบทเพลงเฉพาะที่สะทAอนถึงประเพณี ความเชื่อ และเอกลักษณ<เฉพาะตัว

ของชุมชน ซึ่งรวมถึงทั้งการบรรเลงดนตรีและการขับรAอง  บทเพลงบรรเลงที่มี ชื่อ "เตAนรำ" ซึ่งเปXนที่รูAจัก

อย6างกวAางขวางในกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ท่ีอำเภอเบตง จังหวัดยะลา บทเพลงน้ีแสดงใหAเห็นถึงความสำคัญของ

ดนตรีพ้ืนบAานท่ีไดAรับการถ6ายทอดจากรุ6นสู6รุ6น โดยผูAวิจัยสามารถถอดโนAต ไดAดังต6อไปน้ี 

 
 

 ภาพ 38 โน*ตเพลงเต*นรำ 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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ผูAวิจัยสามารถวิเคราะห<สังเคราะห<ไดA ดังน้ี 

5.2.1 องคFประกอบภายนอก  

เปXนการวิเคราะห<บริบทแวดลAอมของบทเพลงที่ไม6เกี่ยวขAองกับตัวดนตรีโดยตรง แต6มี

ความสัมพันธ<และส6งผลต6อการเกิดและการดำรงอยู6ของบทเพลง โดยมีประเด็นสำคัญท่ีวิเคราะห<ดังน้ี 

5.2.1.1 ประวัติและความเป9นมาของบเพลง  

 เพลง “เตAนรำ” เปXนบทเพลงที่กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6นิยมบรรเลงในบ6อยครั้ง ใชA

ในงานพิธีรื่นเริงต6าง ๆ เช6น งานวันขอบคุณพระเจAา งานสังสรรค< งานมงคล อีกทั้งป�จจุบันสามารถใชA

เล6นกับเครื่องดนตรีสากล ไดAอย6างเช6น เล6นกับกีตาร< ในสมัยก6อนบทเพลงจะใชAเล6นกับเต6อสื้อโกย 

ฮำทองนองรAองเปXนหลัก ป�จจุบันนิยมนำมาประยุกต<ใชAกับเครื่องดนตรีสากลเพื่อสรAางจังหวะและ

ความสนุกสนานมากข้ึน 

5.2.1.2 โครงสร*างและรูปแบบ  

โครงสรAางของบทเพลง เปXนโครงสรAางแบบ (Unitary) เอกบท กล6าวคือ เปXนบทเพลง

ท่ีมีโครงสรAางไม6ซับซAอน มีความกลมกลืนในตัวเอง และสามารถจบไดAอย6างสมบูรณ<ในตัวของบทเพลง 

5.2.1.3 พ้ืนผิวของบทเพลง  

มีลักษณะท6วงทำนองแบบ แคนตาบิเล (Cantabile) ซึ่งเปXนศัพท<ดนตรีที่มาจาก

ภาษาอิตาลี่ ประกอบดAวยการรAองแบบ เลกาโต (Legato) โฟลวิง (Flowing) ลีริคอล (Lyrical) ผสมกันไป 

ในแต6ละท6อน 

 5.2.2 องคFประกอบภายใน  

เปXนการวิเคราะห<เพื่อทราบถึงรายละเอียดในเชิงดุริยางคศิลปI ของบทเพลง โดยมีรายละเอียด 

ดังน้ี  

5.2.2.1. กลุTมเสียงและจังหวะ (Tone & scales) 

บทเพลง เตAนรำ ที่บรรเลงดAวยเครื่องดนตรีทั้ง 4 ชนิดนั้นมีกลุ6มเสียงที่มี

เฉพาะของแต6ละเคร่ืองดังน้ี 
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ภาพ 39 กลุTมเสียงและจังหวะ ในบทเพลงเต*นรำ 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

5.2.2.2 รูปแบบการดำเนินทำนอง (Melodic Contour) 

บทเพลงเตAนรำ องค<ประกอบทางทำนองนั้นมีความไหลลื่นของเมโลดี้ (melodies) 

โดยแต6ละเครื่องดนตรีมีการบรรเลงการเนAนย้ำในจังหวะที่แตกต6างกัน การวิเคราะห<เครื่องดนตรีแต6ละช้ิน

อย6างละเอียดช6วยใหAเขAาใจโครงสรAางของดนตรีไดAดีขึ้น และการดำเนินทำนองที่แตกต6างกันของเครื่อง

ดนตรี เม่ือรวมกันแลAวจะสรAางความกลมกลืนและดึงดูดผูAฟ�ง เคร่ืองดนตรีบางช้ินทำหนAาท่ีเปXนทำนองหลัก 

(เต6อสื้อโก6ย) ขณะที่บางชิ้นสรAางพื้นฐานจังหวะ เพื่อใหAไดAองค<ประกอบที่เปXนเอกลักษณ< การดำเนินทำนอง

ของเคร่ืองดนตรีท้ังหมดประสานและเสริมสรAางซ่ึงกันและกัน 

การวิเคราะห<รูปแบบการดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีแต6ละชิ้นช6วยใหAเห็น

ถึงความเชื่อมโยงและหนAาที่ ผูAวิจัยสามารถอธิบายแนวคิดนี้โดยการสำรวจประเภทของเครื่องดนตรี

ต6าง ๆ และวิเคราะห<บทบาทไดAดังน้ี 

 

 บทเพลงจังหวะการเล6นของ ซึง (เต6อส้ือโก6ย) 

 

การดำเนินจังหวะของ โบโลโก6   

การดำเนินจังหวะของ แค6วมา  

การดำเนินจังหวะของ กลองแจะโอว 
   

Passing note 
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ภาพ 40 จังหวะการเลTนของ ซึง (เตTอส้ือโกTย) 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

การบรรเลง เริ่มตAนจากการวางทำนองลงในบันไดAเสียงเมื่อผูAวิจัยเทียบเสียงกับ

ดนตรีสากลไดAเท6ากับบันไดAเสียง E Major scale โดย เต6อสื้อโก6ย นั้นมีการดำเนินทำนองแบบลื่นไหล

รวมกับการใช6เทคนิคการเล6นคลAายกับการเล6นกีตาร<ในป�จจุบัน คือ การเล6นเล6นเทคนิค (Pull-off และ 

Hamer-on) กล6าวคือ เปXนการเล6นแบบเกี่ยวสาย โดยใชAแรงของนิ้วที่เล6นทำใหAเกิดเสียงแทนการใชAวัสดุ

ของแข็งดีด มีการใชAโนAตตัวดำและเขบ็ตหนึ่งชั้นสลับไปมา เพื่อสรAางความรวดเร็ว ใหAกับตัวของบทเพลง 

ทำใหAเพลงมีความกระชับและสนุก เหมาะสมกับการเตAนรำ มีการนำ pentatonic scale เขAามาใชA 

และมีการใชA syncopation (จังหวะขัด) สลับบางท6อนเพ่ือเปXนโนAตท่ีว่ิงเขAาหา diatonic tone  

 

 
ภาพ 41 ห*องท่ี 6 ตัวอยTางการใช* syncopation ในบทเพลง 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

syncopation 



100 

ผูAวิจัยสังเกตว6า โดยส6วนใหญ6ในการบรรเลงของ เต6อสื่อโก6ยนั้น จะมีการใชA 

auxiliary note บ6อยครั้งเนื่องจากเปXนเพลงที่ค6อนขAางเร็วและสนุก การเลือกใชA Auxiliary note 

จะทำใหAตัวทำนองหลักไม6ย้ำอยู6กับท่ีมากจนเกินไป 

 

 
 

ภาพ 42 ห*องท่ี 1และห*องท่ี 3 ตัวอยTางการใช* Auxiliary note ในบทเพลง 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

 
 

ภาพ 43 ห*องท่ี 15 ตัวอยTางการใช* Enclosure note ในบทเพลง 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

จังหวะการเล6นของ โบโลโก6 (โหม6ง,ฆAอง) 

 
 

ภาพ 44 จังหวะการเลTนของ โบโลโกT (โหมTง,ฆ*อง) 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

Higher aux Lower aux 

Enclosure 
notes 
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โบโลโก6  มีเสียงกังวานของโลหะที่ถูกกระทบเปXนหนึ่งในเอกลักษณ<ที่โดดเด6น 

การเล6นน้ันจะเล6นสลับดัง เบา ในจังหวะท่ีเปXนจังหวะตก (Down beat) ซ่ึงโดยมากจะมีการเนAนเสียงท่ี

ดังในจังหวะตกท่ีหน่ึงของตAนหAอง (จังหวะท่ี 1 ของแต6ละหAอง) 

 

จังหวะการเล6นของ แค6วมา  

 
 

ภาพ 45 จังหวะการเลTนของแคTวมา 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

แค6วมา เครื่องดนตรีชิ้นหน่ึงท่ีมีขนาดเล็ก แต6สรAางเสียงท่ีทรงพลังและมีบทบาท

สำคัญในการสรAางสีสันใหAกับบทเพลง การเล6นมีหลายแบบ เช6น การตีชน การตีสะบัด แต6ละแบบใหAเสียง

และอารมณ<ที่แตกต6างกัน ใชAเนAนจังหวะสำคัญของเพลง เพื่อใหAนักรAองและนักดนตรีสามารถจำท6อน

เพลงไดA โดยจะมีการควบคุมความดังเบาของเสียงขึ้นอยู6กับบทเพลง ซึ่งโดยมากจะมีการเนAนเสียงที่ดัง

ในจังหวะตกของตAนหAอง จังหวะท่ี 1 และจังหวะท่ี 3 ของแต6ละหAอง 

 

จังหวะการเล6นของกลองแจะโอว 

 
 

ภาพ 46 จังหวะการเลTนของกลองแจะโอว 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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กลองแจะโอว มีลักษณะเปXนกลองทรงกระบอกยาว ทำจากไมAเนื้อแข็งขึงตึง

ดAวยหนังสัตว< จะตAองมีทักษะในการควบคุมจังหวะและน้ำหนักมือ รวมถึงความเขAาใจในทำนองเพลง

และบริบทของการแสดง โดยมือขวาใชAตีเสียงหนัก ส6วนมือซAายใชAตีเสียงเบาหรือควบคุมจังหวะ มีเทคนิค

ใหAเสียงและอารมณ<ที่แตกต6างกัน เช6น การตีเป«ด-ป«ด เปXนการตีสลับกันระหว6างการปล6อยมือและการกดมือ

ลงบนหนAากลอง สรAางเสียงที่มีมิติ ครึกครื้น สนุกสนานในการเล6น เปXนเครื่องดนตรีที่ควบคุมจังหวะ

ทั้งหมดของบทเพลง บรรเลง โดยการเล6นเปXนเขบ็ตหนึ่งชั้น ซึ่งโดยมากจะมีการเนAนเสียงที่ดังในจังหวะตก

ทุกของจังหวะ  

 
 

ภาพ 47 ตัวอยTางการบรรเลงเพลงเต*นรำ ในรูปแบบการประสมวงเคร่ืองดนตรีด้ังเดิม 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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ภาพ 48 การบรรเลงดนตรีสด บทเพลงอ่ืนโดยใช*รูปแบบจังหวะเดียวกัน 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

บทเพลง เพลงซAอโป (Shaw paw) พรุ6งน้ี เปXนเพลงท่ีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 รูAจักกันเปXน

อย6างดี ซAอโป แปลว6า พรุ6งน้ี ซ่ึงหมายถึง การมองไปขAางหนAา โดยเพลงน้ีพูดถึงความหวังและความฝ�น

ของชาวมูเซอ โดยเฉพาะคนรุ6นใหม6ท่ีตAองการสรAางอนาคตท่ีดีกว6า เน้ือเพลงสะทAอนถึงความทAาทาย

ในชีวิตและความพยายามท่ีจะกAาวขAามอุปสรรคเพ่ือไปสู6วันพรุ6งน้ีท่ีดีกว6า เพลงซAอโป มีมาต้ังแต6สมัยอดีต 

ซ้ึงผูAวิจัยถอดเพลงบางช6วงบางตอน ออกมาตามรูปแบบดนตรีสากลไดA ดังน้ี 

 
 

ภาพ 49 เพลง shaw paw ในรูปแบบของโน*ตดนตรีสากลบรรเลงสำหรับ พิณ (เตTอส้ือโกTย) 
 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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รูปแบบของทำนองคีตลักษณ< (Music Form) ออสินาโตA ฟอร<ม (Ostinato Form) 

เปXนการเล6นท6อนดนตรีสั้น ๆ (อาจเปXนเมโลดี้ จังหวะ หรือคอร<ด) ที่ซ้ำ ๆ ตลอดทั้งเพลง การทำซ้ำน้ี

เปXนไปอย6างต6อเน่ืองโดยไม6มีการเปล่ียนแปลงหรือมีการเปล่ียนแปลงเพียงเล็กนAอย 
 

 
 

ภาพ 50 เพลง shaw paw (พรุTงน้ี) ในรูปแบบของโน*ตดนตรีสากลสำหรับขับร*อง 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

เพลงนี้มีลักษณะเปXนทำนองเดียว (One-part form) หรือที่เรียกว6า Through-composed 

form เน่ืองจากเปXนทำนองท่ีดำเนินไปอย6างต6อเน่ืองโดยไม6มีการทำซ้ำหรือแบ6งเปXนท6อนชัดเจน ทำนอง

มีลักษณะเรียบง6าย มีการเคลื่อนที่ขึ้นลงอย6างนุ6มนวล ไม6มีการกระโดดของระดับเสียง ซึ่งเปXนลักษณะทั่วไป

ของเพลงพ้ืนบAาน มีการใชA Pentatonic และ Interval  ในการดำเนินทำนอง 

 

 
ภาพ 51 การเลือกใช*โน*ต Pentatonic ในรูปแบบของการขับร*อง 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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ภาพ 52 โน*ตเพลงแสดง shaw paw การขับร*องรTวมกับเตTอส้ือโกTย 
 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

 
ภาพ 53 ถอดเสียงการขับร*องและการเลTนของเตTอส้ือโกTย เพลง shaw paw ในรูปแบบโน*ตสากล 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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ภาพ 54 บทเพลงตัวอยTางของกลุTมชาติพันธุFลาหูT   

 

หมายเหตุ: บทเพลงตัวอย6างของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6  ท่ีมีการใชAการบันทึกโนAตระบบสากล เขAามาท้ัง 

Time signature, Key signature และโนAตระบบตัวเลข แสดงใหAเห็นถึงการเปล่ียนแปลงในรูปแบบใหA

มีความเปXนสากล 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

5.2.3 การปรับตัวของเคร่ืองดนตรีและวิธีการบรรเลง 

ยุคที่โลกเปลี่ยนแปลงอย6างรวดเร็ว วัฒนธรรมดนตรีพื้นบAานของกลุ6มชาติพันธุ<ต6าง ๆ 

รวมถึงกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ที่ไม6อาจจะหลีกเลี่ยงกระแสการเปลี่ยนแปลง การปรับตัวของดนตรีกลุ6มชาติ

พันธุ<ลาหู6ในป�จจุบันสะทAอนใหAเห็นถึงความพยายามในการรักษาอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรม ควบคู6ไปกับ

การกAาวทันโลกสมัยใหม6 นำมาสู6การเปลี่ยนแปลงทั้งในดAานเครื่องดนตรีและวิธีการบรรเลง การผสมผสาน

ระหว6างเครื่องดนตรีดั้งเดิมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6เช6น ขลุ6ย แคน หรือเครื่องสาย กับเครื่องดนตรีสากล

อย6างกีตาร<หรือคีย<บอร<ด สรAางเสียงดนตรีที่แปลกใหม6และเชื่อมระหว6างวัฒนธรรมดั้งเดิมกับโลกสมัยใหม6 

มีการปรับปรุงเครื่องดนตรีดั้งเดิมใหAมีคุณภาพเสียงที่ดีขึ้น หรือมีช6วงเสียงที่กวAางขึ้นเพื่อใหAสามารถบรรเลง

ร6วมกับเครื่องดนตรีสากลไดAอย6างกลมกลืน มีเทคโนโลยีที่มีบทบาทสำคัญในการเปลี่ยนแปลงวิธีการ

บรรเลงและการนำเสนอดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 การใชAเครื่องขยายเสียงหรืออุปกรณ<อิเล็กทรอนิกส<

ต6าง ๆ ช6วยใหAดนตรีสามารถแสดงในพื้นที่ที่หลากหลายมากขึ้น นอกจากนี้แลAว วิธีการบรรเลงก็มีการ

ปรับเปลี่ยนไปเช6นกัน การผสมผสานสไตล<การเล6นดนตรีสากลเขAากับเทคนิคการเล6นแบบดั้งเดิม ทำใหA
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เกิดรูปแบบการบรรเลงใหม6 ๆ ที่น6าสนใจ การนำระบบโนAตสากลมาใชAในการบันทึกและถ6ายทอดบทเพลง 

ซ่ึงช6วยใหAการเรียนรูAและการสืบทอดดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6เปXนไปไดAง6ายข้ึนสำหรับคนรุ6นใหม6 

 

 
 

ภาพ 55 นักดนตรีกลุTมชาติพันธุFลาหูTนำเทคนิคการเลTน (เตTอส้ือโกTย) มาประยุกตFใช*กับกีตารFไฟฟ�า  

 

หมายเหตุ: นักดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6นำเทคนิคการเล6น (เต6อสื้อโก6ย) มาประยุกต<ใชAกับกีตาร<ไฟฟ�า 

แสดงใหAเห็นถึงการผสมผสานระหว6างวิธีด้ังเดิมและสมัยใหม6 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

5.2.4 การเปล่ียนแปลงในบทบาทและความสำคัญของดนตรีในชุมชน 

ในช6วงหลายป�ท่ีผ6านมา ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ไดAผ6านการเปล่ียนแปลง ท่ีส6งผลกระทบต6อ

รูปแบบ วิธีการแสดง บทบาท และตำแหน6งของดนตรีในชีวิตประจำวันของผูAคน ในแง6ของวิวัฒนาการจาก

ดนตรีเพื่อพิธีกรรมไปสู6ดนตรีเพื่อความบันเทิง ในอดีตดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6มีความสำคัญอย6างยิ่งใน

พิธีกรรมและการปฏิบัติทางศาสนา ซึ่งเสียงของดนตรีทำหนAาที่สื่อสารกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ใชAประกอบ

พิธีกรรมสำคัญ และเปXนส6วนหนึ่งของชีวิตประจำวัน ป�จจุบันบทบาทนี้ไดAลดนAอยลง ดนตรีกลายเปXน

รูปแบบความบันเทิงมากขึ้น มีการแสดงในงานเทศกาล งานสังสรรค< ซึ่งสะทAอนใหAเห็นถึงการปรับตัว

ของวัฒนธรรมดนตรีเพื่อตอบสนองต6อความตAองการของสังคมในป�จจุบัน โดยนี้การเปลี่ยนแปลงค6อย ๆ 

เกิดขึ้นอย6างชAา ๆ กล6าวคือ การอพยพยAายถิ่นฐานจากพื้นที่ห6างไกลสู6ชุมชนเมืองมากขึ้น ทำใหAวิถีชีวิต

และความเชื่อดั้งเดิมมีการเปลี่ยนแปลง โดยเยาวชนไดAรับการศึกษาในระบบสมัยใหม6มากขึ้น ส6งผลต6อ
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มุมมองและความเชื่อที่มีต6อพิธีกรรมดั้งเดิม การแสดงดนตรีไดAปรับเปลี่ยนไปดAวยเช6นกัน จากเดิมที่จำกัด

อยู6ในพิธีกรรมและชุมชน ป�จจุบันดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ถูกนำมาแสดงในพื้นที่สาธารณะมากขึ้น 

มีการสรAางสรรค<รูปแบบใหม6 ๆ โดยการผสมผสานดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6กับแนวดนตรีร6วมสมัย จากเดิมท่ี

เนAนความศักดิ์สิทธิ์และความเชื่อทางศาสนา กลับมาใหAความสำคัญกับความสนุกสนานและความบันเทิง

มากกว6า ความทAาทายสำคัญคือการรักษาสมดุลระหว6างการอนุรักษ<คุณค6าด้ังเดิมและการปรับตัวใหAเขAา

กับความตAองการของสังคมสมัยใหม6 เพื่อใหAดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ยังคงเปXนส6วนสำคัญของอัตลักษณ<

และวิถีชีวิตของชุมชนต6อไป 

 

5.3 แนวทางการอนุรักษFและสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีกลุTมชาติพันธุFลาหูTในกระแสวัฒนธรรมใหมT 

 การหาแนวทางที่สมดุลในการอนุรักษ<และสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 อาจตAอง

คำนึงถึงทั้งการรักษาคุณค6าดั้งเดิม และการปรับตัวใหAเขAากับบริบทสังคมสมัยใหม6 ตAองสรAางสมดุลระหว6าง

การอนุรักษ<รูปแบบและความหมายดั้งเดิมของดนตรี กับการเป«ดรับวัฒนธรรมใหม6 ทั้งในดAานการศึกษา

การถ6ายทอดความรูA การใช6สื่อเทคโนโลยีในการเผยแพร6วัฒนธรรม การสรAางความร6วมมือของคนใน

ชุมชน และการปรับตัวการสรAางสรรค<ผลงานในรูปแบบใหม6 ซ่ึงตAองดำเนินการไปพรAอมกันและต6อเน่ือง 

โดยใหAชุมชนกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6มีส6วนร6วม เพ่ือใหAการอนุรักษ<และสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<

ลาหู6เปXนไปอย6างย่ังยืนและมีคุณค6าในบริบทของสังคมร6วมสมัยใหม6 

5.3.1 แนวทางการดำเนินกิจกรรมทางวัฒนธรรมทางดนตรีเพ่ือรักษาวัฒนธรรมของกลุTม

ชาติพันธุFลาหูT 

ในสภาพแวดลAอมที่มีการโลกาภิวัตน<อย6างรวดเร็วและการเปลี่ยนแปลงทางสังคม ชุมชน

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ไดAรักษาประเพณีดนตรีมั่นคง สะทAอนถึงบทบาทสำคัญของดนตรีที่มีต6อวิถีชีวิตและ

วัฒนธรรม และแสดงใหAเห็นถึงพลังของชุมชนที่สามารถคงอยู6ไดAในความยากลำบากของโลกป�จจุบัน

ท่ีกำลังเปล่ียนแปลงอย6างรวดเร็ว การสืบทอดความรูAทางดนตรีจากรุ6นสู6รุ6นยังคงดำเนินไปอย6างต6อเน่ือง 

ผูAอาวุโสและศิลป«นในชุมชนมีบทบาทสำคัญในการถ6ายทอดทั้งทักษะการเล6นดนตรีและความเขAาใจ

ในความหมายลึกซึ้งของบทเพลงใหAแก6คนรุ6นใหม6 แมAว6าการเรียนการสอนดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 

แมAจะไม6ไดAอยู6ในระบบการศึกษา แต6กลับแทรกซึมอยู6ในชีวิตประจำวันของชุมชน ทำใหAเด็กและเยาวชน

ไดAซึมซับและเรียนรูAดนตรีดั้งเดิมของตน การอนุรักษ<เครื่องดนตรีดั้งเดิมนับเปXนอีกหนึ่งความสำคัญ 

ชุมชนกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ใหAความสำคัญกับการส6งเสริมการผลิตและซ6อมแซมเครื่องดนตรีแบบดั้งเดิม 

ซ่ึงความพยายามนี้ช6วยรักษารูปแบบทางกายภาพของเครื่องดนตรีไวA และเปXนการรักษาเทคนิคการผลิต

และองค<ความรูAท่ีสืบทอดมาหลายช่ัวอายุคน การบันทึกและเผยแพร6บทเพลงด้ังเดิมเปXนอีกหน่ึงวิธี

ที่ชุมชนกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6เลือกใชAในการรักษาอัตลักษณ<ทางดนตรี มีการรวบรวมและบันทึกเสียงบทเพลง

โบราณที่หาฟ�งไดAยาก จัดทำหนังสือรวบรวมเนื้อเพลงและประวัติความเปXนมาของบทเพลงสำคัญ และ 
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การใชAสื่อสมัยใหม6อย6าง YouTube หรือแพลตฟอร<มต6าง ๆ ที่มีในป�จจุบัน แสดงใหAเห็นถึงความสามารถ

ในการปรับตัวของชุมชนเพื่อรักษาวัฒนธรรมของตน การรักษาอัตลักษณ<ทางดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<

ลาหู6 อาจไม6ไดAหมายถึงการยึดติดกับรูปแบบดั้งเดิมเพียงอย6างเดียว แต6ยังรวมถึงการปรับตัวและสรAางสรรค<

รูปแบบใหม6 กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6สนับสนุนศิลป«นรุ6นใหม6ใหAแสดงดนตรี ทดลองผสมผสานดนตรีกลุ6มชาติ

พันธุ<ลาหู6กับแนวเพลงร6วมสมัย เพื่อสรAางความตื่นเตAนในหมู6คนรุ6นใหม6 และเพิ่มความมีชีวิตชีวาใหAกับ

การแสดงดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในขณะเดียวกัน ก็พยายามปกป�องเจตนารมณ<และคุณค6าท่ี

แทAจริงของดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<เดิม 

5.3.2 การผสมผสานระหวTางดนตรีด้ังเดิมกับรูปแบบสมัยใหมT 

การผสมผสานระหว6างดนตรีดั้งเดิมกับรูปแบบสมัยใหม6ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6เปXน

เหตุการณ<ที่สะทAอนใหAเห็นถึงพลวัตทางวัฒนธรรมและความสามารถในการปรับตัวของชุมชน ในยุคท่ี

กระแสโลกาภิวัตน<และเทคโนโลยีมีอิทธิพลต6อชีวิต ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ไม6ไดAหยุดเคลื่อนที่ แต6ไดA

กAาวไปสู6การสรAางสรรค<รูปแบบใหม6ที่ผสมผสานระหว6างความดั้งเดิมและความร6วมสมัย ดนตรีดั้งเดิม

ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6มีเอกลักษณ<ทั้งในดAานทำนอง จังหวะ และเครื่องดนตรี ไดAรับการนำมาเรียบเรียงใหม6

ผ6านมุมมองของนักดนตรีรุ6นใหม6 เช6น ทำนองเพลงพื้นบAานที่เคยขับรAองในพิธีกรรมหรืองานเฉลิมฉลอง 

ที่ถูกนำมาเรียบเรียงใหม6ดAวยการขับรAองประสานเสียงแบบดนตรีตะวันตก หรือผสมผสานกับจังหวะ

ของดนตรีร6วมสมัย ซึ่งเปXนการต6อยอดและสรAางมิติใหม6ใหAกับดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 นักดนตรีรุ6นใหม6

ยังคงใหAความสำคัญกับการเรียนรูAและเขAาใจดนตรีด้ังเดิมอย6างลึกซ้ึง โดยเปรียบเสมือนการเช่ือมต6อระหว6าง

นักดนตรีรุ6นเก6ากับนักดนตรีรุ6นใหม6จากอดีตสู6ป�จจุบัน หากพูดถึงการขับรAอง ถือเปXนหัวใจสำคัญของดนตรี

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6  มาตั้งแต6อดีต สะทAอนวิถีชีวิต ความเชื่อ และจิตวิญญาณของชุมชน ผ6านทำนอง

และคำรAองที่สืบทอดกันมาหลายชั่วอายุคน การขับรAองของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ไดAรับอิทธิพลและการพัฒนา

รูปแบบใหม6 ๆ โดยการนำเทคนิคการขับรAองประสานเสียงแบบตะวันตกมาประยุกต<ใชAการสรAางสรรค<

และนำเสนอดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในรูปแบบใหม6เปXนการปรับตัวและความคิดสรAางสรรค<ของ

ชุมชนในการรักษาและพัฒนามรดกทางวัฒนธรรม 
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ภาพ 56 เน้ือเพลงขอบคุณ 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

ผูAวิจัยสามารถถอดความคำอ6านและคำแปลท่ีเปXนภาษาไทยในแต6ละท6อนไดAดังต6อไปน้ี 

 

ตาราง 2 แสดงการถอดคำร*องจากภาษามูเซอคำ อTานออกเสียงในภาษาไทย และ ความหมาย

เปรียบเทียบคำภาษามูเซอและการแปลเป9นภาษาไทย  

 

ภาษามูเซอ (ลาหูT) คำออกเสียงในภาษาไทย ความหมาย 

Bon  ui -  Ja   ,  Jaw maw G’ ui    

sha-o, 

 

บอน อือ    จา      จอว<  มอว   

อือ     ชา โอ6ว 

ขอบพระคุณดAวยใจ 

โมทนา 

Da   keh  ve    aw  meh hta   

chi  mvuh 

 

ดา    เก    เวห<   ออว<   เม  

ฮทา  ชี     โม6ว     

ขอบพระคุณ ดAวยใจ

บริสุทธ์ิ 

Bon ui _ ja  nga  hui  pon naw 

ve Ya  hpu peu    la     ve 

 

บอน อือ จา  นงา  อู     โป  

นาว  เว  ยา  ฮพู   เปอร<   ลา 

เว 

ขอบพระคุณท่ีพระองค<

ประทาน พระเยซู พระ

บุตร 
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ภาษามูเซอ (ลาหูT) คำออกเสียงในภาษาไทย ความหมาย 

Chi  beu  g ’ a  nu  ve  chaw  

aw  g ’ a  ui_ pi 

  

ฉี    เปอร<  นงา  นู    เว   ชอว<    

ออว<   กา  เออ ป�Á 

เด๋ียวน้ี ใหAผูAอ6อนแอกลับ

เปXนเข็มแข็ง 

Ha_ g ‘ aw  ve    chaw  paw 

sha  la    pi    

  

ฮา   กอว<     เว     ชอว<     

พอว ชา   ลา   ป�Á 

ใหAผูAขัดสนกลับเปXนม่ังมี 

Da  ve hk ’ a peue  Ye - su   pi     

la    

  

ดา   เว   ฮ-คา เปอร<   เย - ซู    

ป�     ลา 

 

เพราะพระคริสต<ทรง

ประทานส่ิงดี 

 pa      taw       bon  ui_    ja. 

 

ปา    ตอว<    โบว<  อือ    จา 

 

เพ่ือเรา ขอบพระคุณ 

ท่ีมา : นพปฎล ขุนสีแกAว 

 

จากตารางที่ 2 การเปรียบเทียบคำภาษามูเซอและการแปลเปXนภาษาไทย โดยเฉพาะ

การตรวจสอบบทเพลงขับรAองทางศาสนาท่ีใชAโดยกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 แบ6งออกเปXนส6วนท่ีชัดเจน ดังน้ี 

สTวนท่ี 1: การเคารพพระเจ*า 

คำภาษามูเซอ "Bon ui - Ja, Jaw maw G ui sha-o" แปลว6า "ขอนมัสการ" แสดงใหAเห็น

ถึงความเคารพอย6างลึกซ้ึงของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ต6อพระเจAา  

สTวนท่ี 2: การสรรเสริญและการขอพร 

เนAนย้ำถึงความศรัทธาต6อพระเจAา โดยมีวลีที่แสดงถึงการยกย6องและการขอพรจากพระเจAา 

จากวลี” Chi  beu  g ’ a  nu  ve  chaw  aw  g ’ a  ui_ pi” 

สTวนท่ี 3: พระเยซูและพระกรุณาธิคุณ 

วลี "Da ve hk' a peue Ye - su pi la" หมายถึงการเผยแพร6ขAอความเกี่ยวกับพระเยซู 

ซ่ึงเนAนถึงความสำคัญของพระเยซูและพระกรุณาธิคุณตามความเช่ือ 

สTวนท่ี 4: การสรรเสริญพระเจ*า 

ส6วนสุดทAายประกอบดAวยวลีท่ียกย6องพระเจAา ซ่ึงเสริมสรAางการเคารพในบทเพลงน้ี 

 

บทเพลงแสดงใหAเห็นถึงการผสมผสานระหว6างภาษามูเซอกับหลักคำสอนทางศาสนาคริสต< 

ซึ่งสะทAอนถึงการปรับตัวทางวัฒนธรรมและการเผยแพร6หลักความเชื่อผ6านภาษาทAองถิ่น เปXนองค<ประกอบ

ท่ีมีความสำคัญในการทำความเขAาใจเก่ียวกับการแพร6กระจายของศาสนาคริสต<ในกลุ6มชาติพันธุ<ท่ีหลากหลาย 
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ภาพ 57 เน้ือเพลง Bon Ui_Ja G’ui Sha-o ในรูปแบบระบตัวโน*ตตัวเลข 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ไดAประยุกต<ใชAระบบการบันทึกดนตรีที่โดดเด6นซึ่งรวมภูมิป�ญญา

ทAองถิ่นเขAากับแนวคิดดนตรีสากล โดยการใชAระบบตัวเลขในการแทนโนAตดนตรีสากล แสดงใหAเห็นถึง

การผสมผสานที่สรAางสรรค<ระหว6างความเขAาใจดAานดนตรีทAองถิ่นและดนตรีระดับสากล สามารถเห็นไดA

จากการบันทึกเพลง "Key G 4/4" ซึ่งใชAสัญลักษณ<ตัวเลขในการระบุระดับเสียงต6าง ๆ พรAอมกับมีเน้ือ
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เพลงภาษามูเซอเขียนอยู6ใตAแนวทำนอง วิธีการบันทึกดนตรีนี้เปXนหลักฐานที่ชัดเจนถึงการปรับตัวและ

พัฒนาการทางดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6โดยผูAวิจัยสามารถ อธิบายวิธีการ ไดAดังน้ี 

บทเพลงนี้มีอัตราจังหวะ Time signature 4/4 (ภายใน 1 หAอง จะมี ปฎิบัติ 4 จังหวะ) 

โดยตัวเลขสามารถเทียบไดAกับระบบโนAตดนตรีสากล Latter name system ไดAดังน้ี 

 

ระบบ ช่ือ Letter  system C D E F G A B 

ระบบตัวเลข Number system 1 2 3 4 5 6 7 

 

บันไดเสียง G Major scale 

ระบบ ช่ือ Letter name system G A B C D E F# 

ระบบตัวเลข Number system 1 2 3 4 5 6 7 

 

 ท6อนท่ี 1 

 
 

ภาพ 58 เน้ือเพลงทTอนท่ี 1 ในรูปแบบระบบตัวโน*ตตัวเลขเป9นระบบโน*ตสากล 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

สามารถอธิบายไดA ดังน้ี  

หAองท่ี1) เปXนการรAองในจังหวะที่ 4 ของอัตราส6วน 4/4 โดย ชุดตัวเลข 3’ 3’ แทน 

สัญลักษณ<โนAตตัว B  จังหวะเปXนเขบ็ต 1 ช้ัน  

หAองท่ี 2) จังหวะแรกของ เปXนเลข 3’ - - - หมายถึง ใหAลากเสียงโนAตตัว B ไป 3 จังหวะ 

ในจังหวะท่ี 4 หAองท่ี 2 เปXนเลข 2’ 1’ สัญลักษณ<โนAตตัว A และ G  จังหวะเปXนเขบ็ต 1 ช้ัน 

3’    3’     3’ - - -   2’      1’      2’- -      7       5 -  2’      2’     1’- - -   7         6 

Bon ui -  Ja   ,  Jaw maw G’ ui    sha-o,   Da   keh  ve     aw  meh 
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หAองที่ 3) เปXน เลข 2’ - - 7 5 - แทนดAวย A F# D จังหวะเปXน ตัวดำ( เพราะมี 2 ขีด) 

ตามดAวยโนAต F# D  จังหวะสุดทAายของหAองท่ี 2 เปXนเลข 2’ 2’ แทนดAวยโนAตตัว A A  จังหวะเปXน

เขบ็ต 1 ช้ัน 

หAองท่ี 4) เปXนเลข 1’ - - -  หมายถึง ใหAลากเสียงโนAตตัว G ไป 3 จังหวะ และ 7 6 แทน

ดAวยโนAตตัว F#  E  จังหวะเปXนเขบ็ต 1 ช้ัน 

 

ท6อนท่ี 2  

 

 
 

ภาพ 59 เน้ือเพลงทTอนท่ี 2 ในรูปแบบระบบตัวโน*ตตัวเลขเป9นระบบโน*ตสากล 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

สามารถอธิบายไดA ดังน้ี 

หAองที่ 5) จังหวะแรกของหAองเปXนเลข 7 - แทนดAวยโนAตตัว B  5 และ 3 - เปXนเขบ็ต 1 ช้ัน 

หลังเลข 3 มีขีด(-)แทนดAวยเสAน Tie 1’ 7  แทนดAวยโนAต G  และ F# เปXนเขบ็ต 1 ช้ัน 

หAองท่ี 6) ตัวเลข 6 - - 1’ แทนดAวยโนAตตัว E   2 จังหวะคร่ึง และ G เปXนจังหวะยกของ

เขบ็ต 1 ช้ัน 6 - แทนดAวยโนAตตัว E แทนเขบ็ต 1 ช้ัน 

หAองที่ 7)  5 - แทนโนAตตัว D เปXนตัวดำ  1’ 1’ แทนโนAตตัว G เขบ็ต 1 ชั้น  1’ - 3’ - 

แทนดAวยโนAตตัว G และ B เปXนตัวดำ 

 

 

 

 

7 -    5      3    -      1’     7      6 - - 1’ -  6 -    5 -    1’      1’    1’ - 3’ - 

 Hta   chi  mvuh , Bon ui _ ja  nga  hui  pon naw ve Ya  hpu             
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ท6อนท่ี 3 

 

 
 

ภาพ 60 เน้ือเพลงทTอนท่ี 3 ในรูปแบบระบบตัวโน*ตตัวเลขเป9นระบบโน*ตสากล 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

สามารถอธิบายไดA ดังน้ี 

หAองท่ี 12) ตัวเลข 4’ - - - 4’ แทนโนAตตัว C 

หAองท่ี 13) 4  4’ แทนโนAตตัว C  4’ - 1’ - 1’ - แทนโนAตตัว C และ โนAตตัว G 

หAองท่ี 14) 2’ - แทนโนAตตัว A  3’ - - - แทนโนAตตัว B ปฏิบัติ 3 จังหวะ 

หAองท่ี 15) 3’ 3’ แทนโนAตตัว B เล6นเปXนเขบ็ต 1 ช้ัน 

 

ท6อนท่ี 4 

 
  

ภาพ 61 เน้ือเพลงทTอนท่ี 4 ในรูปแบบระบบตัวโน*ตตัวเลขเป9นระบบโน*ตสากล 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

 

2’- - -   1’ -    2   -   -  -    5’     5’- - 5’       5’     5’    5’ -      1’ -   2’   -   3’           

 peu      la   ve , (2p) Chi  beu  g ’ a  nu  ve  chaw  aw  g ’ a  ui_ 

 pi       Ha_ g ‘ aw  ve    chaw  paw sha  la    pi   ,   Da  ve hk ’ a 

4’- - -   4’     4           4’     4’ -      1’-     1’ -    2’ -   3’ - - -   3’     3’   3’  
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สามารถอธิบายไดA ดังน้ี 

หAองท่ี 8) ตัวเลข 2’ - - - แทนโนAตตัว A เล6น 3 จังหวะ 1’ - แทนโนAตตัว G เล6น 1 จังหวะ 

หAองที่ 9) ตัวเลข 2’ - - - แทนโนAตตัว A เล6น 3 จังหวะ แลAวกลับไปยAอนตAน เมื่อเจอ

สัญลักษณ< (2p) 

หAองท่ี 10) ตัวเลข 5’ 5’ - - - 5’ 5’ 5’ แทนโนAตตัว D 

หAองที่ 11) ตัวเลข 5’ -  แทนโนAตตัว D  1’ - แทนโนAตตัว G  2’ - แทนโนAตตัว A 3’ 

แทนโนAตตัว B       

 

ท6อนท่ี 5 

 

 
 

ภาพ 62 เน้ือเพลงทTอนท่ี 5 ในรูปแบบระบบตัวโน*ตตัวเลขเป9นระบบโน*ตสากล 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

สามารถอธิบายไดA ดังน้ี   

หAองท่ี 16) 3’ - 6 - 7-  แทนตัวโนAต B  E  F# 

หAองท่ี 17) 1’ - 2’ - - - แทนตัวโนAต G  และ A ปฏิบัติ 3 จังหวะ 

หAองท่ี 18) 2’ 1’ - 2’ - - - แทนตัวโนAต A G และ  A ปฏิบัติ 3 จังหวะ 

หAองท่ี 19) 1’ 2’  1’ - - -  แทนตัวโนAต G F# และ  G ปฏิบัติ 3 จังหวะ 

 

เพลงขอบคุณ ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6  ซึ่งเปXนบทเพลงขับรAองที่ใชAขับรAองแทนการขอบคุณ 

ซึ่งผูAวิจัยนำมาถอดเปXนโนAตดนตรีสากล ของการขับรAองและเครื่องดนตรีสากลที่มีการใชAในบทเพลงนี้ไดA 

ดังน้ี 

 

 3’ -    6 -    7 -    1’  -      2’ - - - 2’ 1’ -     2 ’ - - -  1’        2’      1’ - - -  

 peue  Ye - su   pi         la        pa      taw       bon  ui_    ja.  
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ภาพ 63 เพลงขอบคุณ ในรูปแบบโน*ตสากล 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

จากภาพประกอบที่ 53 ถอดโนAตสากลของบทเพลงของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ที่มีการขับรAอง

ประสานเสียงแบบ 2 แนว แบบง6ายซึ่งประกอบดAวย Female และ Male โดยแบ6งออกจามเสียงของ

ผูAชายและผูAหญิง ทำใหAเขAาใจถึงโครงสรAาง โดยลักษณะการประสานเสียงนั้นส6วนใหญ6 จะมีเพียงแค6 

Unison และคู6 3 ล6างเปXนองค<ประกอบหลัก และการผสมผสานระหว6างทำนองดั้งเดิมกับเทคนิคการ

ประสานเสียงแบบตะวันตก มีการใชAทฤษฎีดนตรีสากล ในเรื่องของ secondary dominant ในการเล6น

ซึ่งเปXนทฤษฎีดนตรีสากลชั้นสูงในการเล6น คอร<ดประกอบ  จากตัวอย6างในหAองที่ 8 เปXนตัวอย6างที่ดี

ของการพัฒนาดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในยุคป�จจุบัน  

 
 

ภาพ 64 ตัวอยTางการใช* Secondary Dominant chord ของคียF G ในห*องท่ี 8 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

Secondary Dominant of D 
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ภาพ 65  เน้ือเพลง ขอบคุณ (ทTอนแรก) 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

การพัฒนาของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6  ไม6ไดAจำกัดอยู6เพียงแค6การขับรAองประสานเสียง

เท6าน้ัน แต6ยังรวมไปถึงการผสมผสานเคร่ืองดนตรีสากล การนำเคร่ืองดนตรีสากลมาใชAเปXนอีกหน่ึงกAาวสำคัญ

ในการพัฒนาและสรAางสรรค<รูปแบบดนตรีใหม6 ๆ ซึ่งมีรูปแบบการเล6นของแต6ละเครื่อง ซึ่งผูAวิจัยจะขอ

ยกตัวอย6างจากท6อนแรก เพ่ืออธิบาย ดังน้ี 

คีย<บอร<ด (key board) 

 
ภาพ 66 G major progression chord 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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ภาพ 67 ลักษณะการเลTนของคียFบอรFด โดยการทำทฤษฎีดนตรีสากลมาปรับใช* 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

โดยลักษณะการเล6นของคีย<บอร<ดในท6อนน้ีสามารถอธิบายไดAดังน้ี 

สังเกตไดAว6า การเล6นของคีย<บอร<ดนั้นเปXนการเล6นแบบ melody on top ซึ่งเปXนการเล6น

ในลักษณะ block chord โดยมีการนำทฤษฎีของดนตรีรตะวันตกมาใชAอย6างสมบูรณ< กล6าวคือ ไดAมี

การนำเรื่องของ คอร<ดพลิกกลับ (Inversion chord) เขAามาปรับใชA เพื่อใหAทำนองหลักอยู6ดAานบนสุด 

ซึ่งคณะนักรAองนั้นสามารถเกาะทำนองและรAองตามไดAอย6างแม6นยำ ในหAองที่ 7 มีการใชAคอร<ด V/V 

(Secondary Dominant)ซึ่งเปXนเทคนิคการเล6นขั้นสูงในดนตรีตะวันตก การนำเทคนิคนี้มาใชAในบริบท

ของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 แสดงใหAเห็นถึงความพยายามในการยกระดับความซับซAอนทางดนตรีและ

การสรAางสรรค<ส่ิงใหม6บนพ้ืนฐานของวัฒนธรรมด้ังเดิม 
 

 
 

ภาพ 68 นักดนตรีหญิง มือคียFบอรFดประจำพิธี ของกลุTมชาติพันธุFลาหูT  

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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กีตารFไฟฟ�า (Electric Guitar) 

กีตาร<ไดAกลายเปXนส6วนสำคัญของดนตรีในชุมชนกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 การเขAามาของกีตาร<

ไม6เพียงแต6เปลี่ยนแปลงลักษณะทางเสียงของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 แต6ยังส6งผลกระทบต6อวัฒนธรรม

และอัตลักษณ<ของชุมชน กีตาร<เปXนเครื่องดนตรีที่ไม6ไดAมีอยู6ในวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวมูเซอ แต6ไดAถูก

นำเขAามาผ6านการติดต6อกับโลกภายนอก โดยการยอมรับกีตาร<เขAามาในวงดนตรีของชุมชนสะทAอนใหAเห็น

ถึงความสามารถในการปรับตัวและเป«ดรับสิ่งใหม6 ๆ ของชาวมูเซอ การผสมผสานกีตาร<เขAากับเครื่องดนตรี

ดั้งเดิม เช6น เครื่องสายพื้นบAาน ไดAสรAางเสียงดนตรีแนวใหม6ที่เปXนเอกลักษณ< สรAางความน6าสนใจใหAกับ

ดนตรีมูเซอ ลักษณะการเล6นของกีตาร<น้ัน ผูAวิจัยยกตัวอย6างจากบทเพลงขAางตAน สามารถอธิบายไดAดังน้ี  

 

 
 

ภาพ 69 ลักษณะการเลTนของกีตารFไฟฟ�า โดยการทำทฤษฎีดนตรีสากลมาปรับใช* 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

ทำนองท่ีใชAมีลักษณะเปXนรูปแบบท่ีซ้ำกัน (pattern) โดยแต6ละหAองเร่ิมตAนดAวยโนAตต่ำ

แลAวไต6ระดับข้ึนไปจบท่ีโนAตยาว ลักษณะน้ีมีความคลAายกับแบบการดีดหรือสีของเคร่ืองสายพ้ืนบAาน 

ท่ีมีการเล6นโนAตส้ันๆ ต6อเน่ืองกันแลAวจบดAวยเสียงยาว การเคาะจังเสียงตามตำแหน6งสาย (palm muting) 

เปXนเทคนิคน้ีช6วยใหAเสียงกีตาร<ไฟฟ�ามีความใกลAเคียงกับเสียงของเคร่ืองดนตรีพ้ืนบAานมากข้ึน ลักษณะ

การบรรเลงของกีตาร<จะพยายามหลีกเล่ียงการเล6นแบบ หลาย ๆ โนAตในคร้ังเดียว เน่ืองจากเสียงท่ีไดAน้ัน

จะไปตีกระทบกับเสียงของคีย<บอร<ด 

เบสและกลอง (Bass and Drum set) 

นอกจากการนำกีตาร<ไฟฟ�ามาใชAในการบรรเลงเพลงพื้นบAานแลAว ยังมีการประยุกต<ใชA

เทคโนโลยี MIDI (Musical Instrument Digital Interface) จากคีย<บอร<ดเพ่ือสรAางเสียงเบสและกลอง

ในการแสดง นวัตกรรมนี้แสดงใหAเห็นถึงความสามารถในการปรับตัวของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 และสะทAอน

ถึงความคิดสรAางสรรค<และความพยายามในการรักษาความเกี่ยวขAองของดนตรีพื้นบAานในยุคดิจิทัล 

ความสามารถในการปรับแต6งเสียงของ MIDI ยังช6วยใหAนักดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 สามารถสรAางเสียง
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เบสและกลองที่มีลักษณะเฉพาะ เขAากับบริบทของดนตรีพื้นบAานไดAเปXนอย6างดี สามารถเลือกใชAเสียง

กลองที่มีโทนใกลAเคียงกับกลองพื้นเมือง อีกทั้งปรับแต6งเสียงเบสใหAมีลักษณะคลAายกับเครื่องดนตรี

ประเภทดีดพ้ืนบAาน ทำใหAการผสมผสานระหว6างเสียงดิจิทัลกับเคร่ืองดนตรีด้ังเดิมมีความสนุสนานและ

สรAางอรรถรศในการบรรเลงมากขึ้น ความแม6นยำในการบรรเลงที่ไดAจากระบบ MIDI ช6วยใหAสามารถ

สรAางจังหวะท่ีซับซAอนหรือเร็วไดAอย6างมีประสิทธิภาพ เป«ดโอกาสใหAนักดนตรีสามารถทดลองกับรูปแบบ

จังหวะใหม6 ๆ ในขณะเดียวกัน เสียงเบสที่ไดAจาก MIDI ไดAเพิ่มมิติของเสียงต่ำใหAกับดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<

ลาหู6 ซึ่งแต6เดิมอาจไม6มีเครื่องดนตรีที่ใหAเสียงในย6านความถี่นี้ การเสริมเสียงเบสช6วยใหAดนตรีมีความสมบูรณ<

และหนักแน6นมากข้ึน ในการบรรเลงน้ีผูAวิจัยสามารถถอดออกมาเปXนรูปแบบโนAตดนตรีสากลไดA ดังน้ี 

 

เบสท่ีไดAจากเสียงของ MIDI 

 
 

ภาพ 70 ลักษณะการเลTนของเบส ท่ีได*จากเสียง MIDI 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

กลองชุดท่ีไดAจากเสียง MIDI 

 

 
ภาพ 71 ลักษณะการเลTนของกลองชุด ท่ีได*จากเสียง MIDI 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตAของประเทศไทยไดAผ6านการเปลี่ยนแปลงอย6างมีนัยสำคัญ

ในประเพณีดนตรี เนื่องจากการยAายถิ่นฐานและการพบเจอกับวัฒนธรรมใหม6ในช6วงหลายทศวรรษ

ที่ผ6านมา ตั้งแต6ป� พ.ศ. 2510 ชาวกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ไดAยAายถิ่นฐานไปทางใตAดAวยเหตุผลทางเศรษฐกิจ

และสังคม ซึ่งส6งผลกระทบต6อสิ่งแวดลAอม วิถีชีวิต ความเชื่อ และวัฒนธรรม โดยเฉพาะอย6างยิ่งในดAาน

ดนตรีเปXนส6วนสำคัญของวัฒนธรรมกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ไม6เฉพาะแค6เปXนความบันเทิง แต6ยังมีบทบาทสำคัญใน

พิธีกรรมทางศาสนาและประเพณี ใชAในพิธีรักษาโรค การเฉลิมฉลองป�ใหม6 และการถ6ายทอดภูมิป�ญญาและ

ประวัติศาสตร<ของกลุ6มชาติพันธุ< มรดกทางดนตรีดั้งเดิมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ประกอบดAวยเครื่อง

ดนตรีที ่มีเอกลักษณ<เฉพาะ เช6น แคน กีเน และกลองยาว ซึ่งใชAในพิธีกรรม งานเฉลิมฉลอง และ

กิจกรรมทางสังคมของชุมชน ดนตรีมีต้ังแต6รูปแบบท่ีเรียบง6ายไปจนถึงซับซAอน สะทAอนถึงความเช่ือและ

ประเพณีต6าง ๆ การเป«ดรับวัฒนธรรมใหม6ในภาคใตAของประเทศไทยไดAส6งผลกระทบอย6างมีนัยสำคัญต6อ

ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 เทคโนโลยีและสื่อสมัยใหม6 เช6น อินเทอร<เน็ตและแพลตฟอร<มสังคมออนไลน< 

ไดAขยายการเขAาถึงวัฒนธรรมภายนอกของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 นอกจากนี้ การปฏิสัมพันธ<กับกลุ6มชาติ

พันธุ<อื่น ๆ ยังช6วยใหAเกิดการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม การเป«ดรับวัฒนธรรมไดAเปลี่ยนแปลงดนตรีกลุ6ม

ชาติพันธุ<ลาหู6ในหลายดAาน จังหวะและทำนองดั้งเดิมไดAผสมผสานกับแนวดนตรีร6วมสมัย เช6น ปÄอป 

ร็อค และอิเล็กทรอนิกส< เครื่องดนตรีดั้งเดิมไดAรับการปรับปรุง และมีการนำเครื่องดนตรีสมัยใหม6 เช6น 

กีตาร<ไฟฟ�าและคีย<บอร<ดมาใชAร6วมกัน บทบาทของดนตรีไดAเปลี่ยนจากการเนAนพิธีกรรมมาเปXนความบันเทิง

มากขึ้น กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ไดAมีมาตรการเพื่ออนุรักษ<มรดกทางดนตรีดั้งเดิม ซึ่งรวมถึงการถ6ายทอดความรูA

ระหว6างรุ6นสู6รุ6น การรักษาเครื่องดนตรีดั้งเดิม และการบันทึกและเผยแพร6บทเพลงโบราณ นอกจากน้ี

ยังมีแนวโนAมท่ีจะผสมผสานดนตรีด้ังเดิมกับดนตรีสมัยใหม6เพ่ือดึงดูดคนรุ6นใหม6 

การพัฒนาดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตAของประเทศไทยสะทAอนใหAเห็นถึง

ธรรมชาติที่เปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมและความสามารถในการปรับตัวของชุมชนชาติพันธุ<ท6ามกลาง

กระแสโลกาภิวัตน<และการเปลี่ยนแปลงทางสังคม กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ยังคงรักษาสมดุลระหว6างการ

อนุรักษ<วัฒนธรรมและการปรับตัวเพ่ือรักษาอัตลักษณ<ในสังคมร6วมสมัย 

5.3.3 การรวมกลุTมของเยาวชนรุTนใหมTในการเลTนและสร*างสรรคFดนตรี 

การอนุรักษ<และถ6ายทอดดนตรีวัฒนธรรมในชุมชนมีความสำคัญต6อการรักษามรดกทาง

วัฒนธรรม จำเปXนตAองส6งเสริมใหAเยาวชนมีส6วนร6วมในการถ6ายทอดประเพณีทางดนตรี ซึ่งสามารถทำไดA 

ผ6านกระบวนการทำงานร6วมกันที่เยาวชนจะไดAเรียนรูAและฝ¥กฝนทักษะทางดนตรีจากผูAมีประสบการณ<

และสมาชิกในชุมชนท่ีมีความรูA เพ่ือช6วยในการอนุรักษ<วัฒนธรรมดนตรี และเสริมสรAางความเขAมแข็งใน

ชุมชนและปลูกฝ�งใหAเยาวชนเห็นคุณค6าในประเพณีทAองถ่ินของตน 
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กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ซึ่งเปXนที่รูAจักในดAานวัฒนธรรมดนตรีที่โดดเด6น รวมถึงเครื่องดนตรี 

บทเพลง และการแสดง ในป�จจุบันเผชิญกับความทAาทายในการรักษาประเพณีทางดนตรีจากวัฒนธรรมใหม6 

การถ6ายทอดประเพณีสู6รุ6นใหม6จึงมีความสำคัญต6อการรักษาอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมของชุมชน เนื่องจาก

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นอย6างรวดเร็วส6งผลกระทบต6อดนตรีดั้งเดิมของกลุ6ม

ชาติพันธุ<ลาหู6 การกระตุAนใหAเยาวชนรุ6นใหม6ไดAเรียนรูAและสืบทอดมรดกทางดนตรีของตนจึงเปXนส่ิงจำเปXน  

การมีส6วนร6วมของเยาวชนในชุมชนเพื่อสืบสานวัฒนธรรมดนตรีนั้นมีประโยชน< ช6วยอนุรักษ<

มรดกทางวัฒนธรรม ยังเปXนการสรAางพื้นที่ใหAเยาวชนไดAแสดงออกถึงความสามารถ พัฒนาทักษะการ

ทำงานร6วมกัน และปลูกฝ�งความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมของตน นอกจากนี้ยังช6วยเสริมสรAางความสัมพันธ<

ในชุมชนผ6านกิจกรรมทางดนตรีท่ีเช่ือมโยงผูAคนทุกวัยเขAาดAวยกัน ซ่ึงสามารถอธิบายไดAดังต6อไปน้ี 

การรวมกลุTมฝ�กซ*อมดนตรีในชุมชน 

ในชุมชน กลุ6มฝ¥กซAอมดนตรีทำหนAาที่เปXนกลไกในการถ6ายทอดความรูAระหว6างรุ6น โดยมี

นักดนตรีท่ีมีประสบการณ<และผูAสูงอายุในชุมชนเปXนผูAสอนสมาชิกที่อายุนAอยกว6า กลุ6มเล็ก ๆ ที่ประกอบดAวย

เยาวชนท่ีสนใจดนตรีจำนวน 3 ถึง 5 คน ซ่ึงมีอายุระหว6าง 10 ถึง 15 ป� ไดAถูกจัดต้ังข้ึนเพ่ือฝ¥กซAอมท้ัง

เคร่ืองดนตรีสมัยใหม6และเคร่ืองดนตรีด้ังเดิม ใชAโบสถ<ทAองถ่ินเปXนสถานท่ีฝ¥กซAอมในช6วงเวลาท่ีไม6ใช6เวลา

การเรียนหรือในวันหยุดสุดสัปดาห< กลุ6มนี้ไดAรับประโยชน<จากการแนะนำและทรัพยากรที่จัดเตรียมโดยนัก

ดนตรีและผูAนำในชุมชนชาติพันธุ< รวมถึงการถ6ายทอดความรูAและการเขAาถึงเคร่ืองดนตรี แมAว6านักดนตรี

เยาวชนรุ6นใหม6เหล6านี้ยังไม6ถึงวัยที่จะเล6นดนตรีเปXนหลักเหมือนนักดนตรีผูAใหญ6 หรือเขAาร6วมเล6นดนตรี

ในพิธีกรรมที่สำคัญ แต6สามารถมีส6วนร6วมในการแสดงรAองเพลง ซึ่งไดAรับการตอบรับอย6างดีจากสมาชิก

ในชุมชน 

 
 

ภาพ 72 การรวมกลุTมฝ�กซ*อมดนตรีของเยาวชนในชุมชน  
 

หมายเหตุ: การรวมกลุ6มฝ¥กซAอมดนตรีของเยาวชนในชุมชน โดยมีการผสมผสานระหว6างเครื่องดนตรีสากล 

เช6น กีตาร<ไฟฟ�า เบสและกลองชุด เปXนการแสดงใหAเห็นถึงการปรับตัวของเยาวชนรุ6นใหม6ในการเรียนรูAดนตรี 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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การผสมผสานระหว6างเครื่องดนตรีดั้งเดิมและเครื่องดนตรีสากลของเยาวชนของกลุ6ม

ชาติพันธุ<ลาหู6 การผสมผสานเคร่ืองดนตรีด้ังเดิมและเคร่ืองดนตรีสากลในการฝ¥กซAอมของเยาวชน แสดง

ใหAเห็นถึงความสามารถในการปรับตัวและการสรAางสรรค<ในพัฒนารูปแบบดนตรีใหม6 ๆ ขณะเดียวกันก็

รักษามรดกทางวัฒนธรรมไวA เครื่องดนตรีดั้งเดิมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ที่เรียกว6า "ซึง"(เต6อสื้อโก6ย) ถูก

นำมาใชAร6วมกับเครื่องดนตรีสมัยใหม6 เช6น กีตาร<ไฟฟ�าและกีตาร<เบส สรAางเสียงที่น6าสนใจที่ดึงดูดใหAคน

รุ6นใหม6หันมาสนใจในดนตรีมากข้ึน 

การผสมผสานนี้ช6วยอนุรักษ<เครื่องดนตรีดั้งเดิม และส6งเสริมใหAเกิดการพัฒนาทางดนตรี 

เพิ่มความซับซAอนและความแปลกใหม6ใหAกับดนตรีดั้งเดิม โดยเสียงของ "ซึง" (เต6อสื้อโก6ย) ที่มีเอกลักษณ<

เฉพาะตัวจะผสมผสานกับเสียงของกีตาร<ไฟฟ�าและกีตาร<เบส สรAางสรรค<เปXนบทเพลงที่มีความแปลกใหม6

และน6าสนใจ และสะทAอนถึงความยืดหยุ6นของชุมชน ในการรักษาวัฒนธรรมดั้งเดิมในบริบทที่ทันสมัย 

โดยเฉพาะในกลุ6มเยาวชนที่ไดAรับอิทธิพลจากแนวโนAมร6วมสมัย ความสามารถในการเล6นทั้งเครื่องดนตรี

ดั้งเดิมและเครื่องดนตรีสากลแสดงใหAเห็นถึงความสามารถในการปรับตัวและการยอมรับที่จะเรียนรูAสิ่งใหม6 

ช6วยใหAวัฒนธรรมทางดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 สามารถพัฒนาและเติบโตท6ามกลางการเปลี่ยนแปลง

ทางสังคม โดยไม6สูญเสียเอกลักษณ<พื้นฐาน เพิ่มความสนใจของคนรุ6นใหม6ในการอนุรักษ<มรดกทางดนตรี

ของตนเอง 

 
 

ภาพ 73 การผสมผสานระหวTางเคร่ืองดนตรีพ้ืนบ*านและเคร่ืองดนตรีสากล 

 

หมายเหตุ: การผสมผสานระหว6างเครื่องดนตรีพื้นบAานและเครื่องดนตรีสากลที่ใชAในการเรียนรูAดนตรี

ของเยาวชนในชุมชน แสดงใหAเห็นถึงการอนุรักษ<และพัฒนารูปแบบดนตรีใหAร6วมสมัย 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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"สิ ่งที ่ผมประทับใจมากในทุกวันนี ้คือการเห็นเยาวชนของเรายังใหHความสนใจใน

วัฒนธรรมดนตรี โดยเฉพาะนHอง ๆ ผูHหญิงที่เขHามาร=วมขับรHองเพลงในโบสถ, ส=วนเด็กผูHชายก็จะสนใจ

ดHานการเล=นดนตรีทั้งสากลและดั้งเดิม พวกเขาค=อย ๆ เรียนรูHการเล=นเครื่องดนตรีดั้งเดิม เวลาที่เห็น

นHอง ๆ มาร=วมกันแสดง ทั้งรHองเพลงและเล=นดนตรี แต=งกายดHวยชุดประจำเผ=าที่มีสีสันสวยงาม มันเปOน

ภาพที่น=าชื่นใจมาก ๆ  เพราะแสดงใหHเห็นว=าวัฒนธรรมของเรายังไม=หายไป ถึงสังคมจะเปลี่ยนไปแค=

ไหน แต=เยาวชนรุ=นใหม=ก็ยังรักษาความเปOนกลุ=มชาติพันธุ,ลาหู=ไวHไดH ที่สำคัญคือ ดนตรีและการรHองเพลง

ในโบสถ, มันเปOนการผสมผสานระหว=างความเชื่อทางศาสนากับประเพณีดั้งเดิม ช=วยสรHางความสัมพันธ,

ที่ดีในชุมชน และรักษามรดกทางวัฒนธรรมของเราใหHอยู=คู =กับชุมชนต=อไปครับ" (อาสาสมัคร 05, 

สัมภาษณ, 14 มกราคม 2568) 

 

 
 

ภาพ 74 เยาวชนหญิงกลุTมชาติพันธุFลาหูTในชุดประจำเผTา  

 

หมายเหตุ: เยาวชนหญิงกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในชุดประจำเผ6า ร6วมพิธีกรรมขับรAองเพลงในโบสถ<แสดงใหAเห็น

ถึงการสืบสานวัฒนธรรมและความเช่ือทางศาสนาของคนรุ6นใหม6ในชุมชน 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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ภาพ 75 โน*ตเพลงเต*นรำของกลุTมชาติพันธุFลาหูT 

 

หมายเหตุ: โนAตเพลงเตAนรำ ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ท่ีใชAบันไดเสียงเพนทาโทนิค E major และมีรูปแบบ

เพลงที่ทำนองหลักกลับมาซ้ำ (Rondo Form) รูปแบบ ของ A B A  ซึ่งในองค<ประกอบของ A จะมี 

Melodic motive ท่ีเล6นซ้ำ ๆ กัน 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

5.3.4 ชTวงเสียงและการเคล่ือนท่ีของทำนอง (Range and Motive) 

บันไดเสียงและชTวงเสียงเฉพาะของดนตรีกลุTมชาติพันธุFลาหูT  

ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีโครงสรAางเสียงที่เปXนเพนตาโทนิก (Pentatonic Scale) ซึ่งใชA 5 

โนAตในแต6ละอ็อกเทฟ ส6งผลใหAเกิดเสียงที่เรียบง6าย สื่อถึงความเปXนพื้นบAานและแสดงความเปXนเอกลักษณ<ของ

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6อย6างชัดเจน โดยทำนองเพลงนั้นจะจำกัดอยู6ในหนึ่ง ช6วงคู6แปด (Octave) ซึ่งแต6ละโนAต

ดนตรีสอดคลAองกับโทนเสียงทางภาษาที่เฉพาะเจาะจง ในการผสมผสานระหว6างดนตรีและภาษาน้ัน 

ช6วยเพิ่มผลกระทบความรูAสึกทางอารมณ<และประสิทธิภาพในการสื่อสารของเพลง จึงทำใหAเปXนองค<ประกอบ

สำคัญของการแสดงออกทางวัฒนธรรมและประเพณี การเล6าเรื่องถึงแมAว6าบันไดเสียงเพนทาโทนิค

จะพบไดAบ6อย แต6ดนตรีอาจรวมบันไดเสียงประเภทอื่น ๆ เช6น บันไดเสียงโฮลโทน (Whole tone Scale) 

ขึ้นอยู6กับบริบทและวัตถุประสงค<ของเพลง การเลือกบันไดเสียงและช6วงเสียงถูกกำหนดโดยอารมณ<ท่ี

Cyclic 
Form

Pentatonic 
scale 

Rondo Form 
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ตAองการ โครงสรAางเรื่องราว และความสำคัญทางวัฒนธรรมของเพลงนั้น ๆ ซึ่งบันไดเสียงที่ใชAในดนตรี

อาจแตกต6างกันไปตามสไตล<ของนักดนตรีแต6ละคนยุคสมัย  เครื่องดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6แบบดั้งเดิม 

สรAางขึ้นเพื่อรองรับบันไดเสียงและช6วงเสียงที่เปXนเอกลักษณ< การผสมผสานบันไดเสียง เครื่องดนตรี 

และเทคนิคการรAองเหล6านี้สรAางเอกลักษณ<เสียงที่ซับซAอนซึ่งสามารถระบุไดAอย6างชัดเจนว6าเปXนดนตรี

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 โดยผูAวิจัยสามารถอธิบายไดAจากตัวอย6างภาพ ดังน้ี 

ชTวงเสียงและการเคล่ือนท่ีของทำนองในดนตรีกลุTมชาติพันธุFลาหูT ในภาคใต*ประเทศไทย 

 
 

ภาพ 76 ลักษณะเดTนของชTวงเสียงและการเคล่ือนท่ีของทำนองอยTางคงท่ีในดนตรีกลุTมชาติพันธุFลาหูT  

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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ทำนองในดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6จะอยู6ในประมาณหนึ่งช6วงคู6แปด ที่มีการเคลื่อนที่ท้ัง

แบบคู6เสียงชิด คู6เสียงซ้ำและการกระโดด โดยใชAบันไดเสียงเพนทาโทนิคเปXนหลัก ทำใหAเกิดเอกลักษณ<

เฉพาะในการดำเนินทำนอง ลักษณะสำคัญของช6วงเสียงและการเคลื่อนที่ของทำนองในดนตรีกลุ6มชาติ

พันธุ<ลาหู6 ดังน้ี 

1. ช6วงเสียงทั่วไปครอบคลุมประมาณหนึ่งอ็อกเทฟ (1 Octave) การเคลื่อนที่ของทำนอง

มีลักษณะไม6ตายตัว  

2. การเคล่ือนท่ีแบบค6อยเปXนค6อยไป 

- ทำนองเคล่ือนท่ีทีละข้ันเล็ก ๆ เปXนการเคล่ือนท่ีแบบคู6เสียงชิด  

- ทำนองมีการกระโดดขAามโนAตตามบันไดเสียงหAาเสียง เปXนการกระโดดในบันได

เสียงเพนทาโทนิค  

3. รูปแบบทำนองบางอย6างถูกทำซ้ำ เกิดเปXนคู6เสียงซ้ำ 

 

“ความพิเศษของทำนองเพลงมูเซอว=ามีองค,ประกอบท่ีน=าสนใจหลายประการ  

ประการแรก: ทำนองเพลงมูเซอมีลักษณะการเคล่ือนท่ีท่ีเปOนเอกลักษณ, โดยมีท้ังการเคล่ือนท่ีแบบค=อย

เปOนค=อยไปและการกระโดดขHามระดับเสียง ซึ่งสรHางความหลากหลายใหHกับบทเพลง ทำใหHทำนองมี

ความน=าสนใจและเปOนท่ีจดจำ 

ประการที่สอง: ความสัมพันธ,ระหว=างทำนองกับภาษามูเซอ การเปลี่ยนแปลงระดับเสียงในบทเพลงมี

ความสอดคลHองกับวรรณยุกต,และการออกเสียงในภาษา ทำใหHเห็นถึงความเชื่อมโยงอันลึกซึ้งระหว=าง

ดนตรีกับภาษาพูดของชาวมูเซอ 

ประการที่สาม: รูปแบบการซ้ำทำนองและการใชHทำนองที่มีความชิดติดกัน นอกจากจะมีหนHาที่ทาง

ดนตรีแลHว ยังมีความสำคัญต=อการเล=าเร่ืองและการถ=ายทอดเน้ือหาของบทเพลง 

ทHายที่สุด: การใชHช=วงเสียงที่จำกัดและการยึดโครงสรHางบันไดเสียงเพนทาโทนิค ช=วยใหHบทเพลงมีความ

เรียบง=ายแต=ลึกซึ้ง ส=งผลใหHผูHฟ.งสามารถเขHาถึงและจดจำทำนองไดHโดยง=าย ซึ่งเปOนหลักสำคัญในการสืบ

ทอดมรดกทางดนตรีของชาวมูเซอจากรุ=นสู=รุ=น" (อาสาสมัคร 06, สัมภาษณ, 14 มกราคม 2568) 

 

5.3.5 ความสัมพันธFระหวTางภาษากับทำนองและการออกเสียง                    

ความสัมพันธ<ระหว6างภาษาและทำนองมีความชัดเจนเปXนพิเศษ เนื่องจากลักษณะเสียง

ของภาษามูเซอ เน้ือหา ความหมายของคำในภาษามูเซอ สามารถเปลี่ยนแปลงไดAตามการเปลี่ยนระดับ

เสียง ซึ่งจำเปXนตAองมีการปรับทำนองเพลงใหAสอดคลAองกับระดับเสียงของคำในภาษามูเซอ เพื่อรักษา

ความหมายและความไพเราะของบทเพลง นักดนตรีตAองสรAางสรรค<บทเพลงที่ไม6เพียงแต6ไพเราะ แต6ยัง

ตAองคำนึงสื่อความหมายทางภาษาไดAอย6างถูกตAอง เสียงของภาษาของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6เพิ่มความ
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ซับซAอนใหAกับการแต6งเพลง ซึ่งตAองการความเขAาใจอย6างลึกซึ้งทั้งในดAานความละเอียดอ6อนทางภาษา

และหลักการทางดนตรี  ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 แสดงใหAเห็นว6าป�จจัยทางวัฒนธรรมและภาษา

สามารถกำหนดรูปแบบการแสดงออกทางศิลปะไดA และความสัมพันธ<ทางภาษาดนตรีในบทเพลง มีผล

ต6อโครงสรAางและการดำเนินเพลงโดยรวม นักแต6งเพลงจำเปXนตAองพิจารณาระดับเสียงของแต6ละคำ 

และจำเปXนตAองพิจารณาว6าระดับเสียงเหล6านี้มีปฏิสัมพันธ<และไหลลื่นไปตลอดทั้งเพลง ซึ่งผลงานที่ไดA

จะแสดงใหAเห็นถึงรูปแบบจังหวะและทำนองที่เปXนเอกลักษณ<และสะทAอนถึงจังหวะและการออกเสียง

ตามธรรมชาติของภาษามูเซอ ควบคู6กับการผสมผสานที่ไม6สะดุดระหว6างองค<ประกอบที่พูดและรAอง 

โดยสามารถอธิบายไดA ดังน้ี 

 
ภาพ 77 ชTวงเสียงท่ัวไปท่ีมีกุญแจซอลกำกับเพ่ือให*ทราบถึงระดับของชTวงเสียง 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

ลักษณะตัวอย6างการเคล่ือนท่ีของทำนอง (Pentatonic Scale) 

 
ภาพ 78 ทำนองท่ีสอดคล*องกับระดับเสียง 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

C5 

C4 

P.C. 
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ภาพ 79 ตัวอยTางการเคลือนที่ทำนองและประโยค “muvh nyi aw geu ba chech” (พระอาทิตยF

กำลังสTองแสง) 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 
ภาพ 80 ประโยคภาษามูเซอและลักษณะการเคล่ือนทำนองในรูปแบบโน*ตสากลแปลวTา: พระอาทิตยF

กำลังสTองแสง พวกเรากำลังร*องเพลง 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

ภาพแสดงประโยคภาษามูเซอ: “muvh nyi aw geu ba cheh nga hui li hkaw h’a cheh” 

ซ่ึงแปลว6า “พระอาทิตย<กำลังส6องแสง พวกเรากำลังรAองเพลง” สามารถวิเคราะห<ไดA ดังน้ี 

1. การวิเคราะห<ประโยค 

   - “muvh nyi aw geu ba cheh” หมายถึง “พระอาทิตย<กำลังส6องแสง” 

   - “nga hui li hkaw h’a cheh หมายถึง “พวกเรากำลังรAองเพลง” 

2. โครงสรAางทำนอง 

   - ทำนองเร่ิมตAนท่ีระดับเสียงกลาง C สำหรับคำว6า “muvh” (ในระบบ movable Do) 

   - จากน้ันมีการเคล่ือนท่ีข้ึนลงระหว6างระดับเสียงสูงและต่ำสำหรับคำถัดไป 

   - คำว6า “cheh” ปรากฏสองครั้งดAวยระดับเสียงที่ต6างกัน แสดงถึงความสำคัญของ

บริบท ในการกำหนดระดับเสียง 

 

 

muvh         nyi               aw                geu                  ba            cheh   
มู                     นี                    ออ                     ยือ                        บา                แช  
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3. ความสัมพันธ<ระหว6างคำและโนAต 

   - ในภาษามูเซอ แต6ละคำจะสัมพันธ<กับระดับเสียงเฉพาะ (Tonal language) ระดับ

เสียงมีความสำคัญต6อความหมายของคำ 

   - โนAตดนตรีท่ีเลือกใชAสะทAอนถึงระดับเสียงท่ีใชAในการพูดคำภาษามูเซอ 

4. ความซับซAอนในการประพันธ<เพลง 

   - ผูAแต6งเพลงตAองวิเคราะห<ความสมดุลระหว6างความหมายของคำและระดับเสียงท่ี 

เหมาะสมและใกลAเคียงกับเสียงผูAรAอง 

   - สรAางทำนองที่ไพเราะในขณะที่ยังคงรักษาความหมายและการออกเสียงที่ถูกตAอง

ของภาษามูเซอ 

5. ความยืดหยุ6นในการตีความหมาย 

   - แมAว6าในภาพจะแสดงระดับเสียงที่เฉพาะเจาะจง แต6ในการแสดงจริงอาจมีความ

ยืดหยุ6น ในการตีความทำนองตามสไตล<ของนักรAองหรือบริบทของเพลง 

เพลงของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีลักษณะเฉพาะในดAานช6วงเสียงและการเคลื่อนที่ของ

ทำนอง จะใชAช6วงเสียงประมาณหนึ่งอ็อกเทฟ (Octave) ซึ่งสอดคลAองกับช6วงเสียงในการพูดปกติของ

ภาษาลาหู ช6วงเสียงนี้สามารถเทียบไดAกับช6วงเสียงตั้งแต6 C4 ถึง C5 ในระบบโนAตสากล ช6วงเสียงที่จำกัดน้ี

ช6วยใหAนักรAองสามารถถ6ายทอดอารมณ<และความหมายของเพลงไดAอย6างมีประสิทธิภาพ โดยไม6ตAอง

รAองในโนAตที่สูงหรือต่ำเกินไป จากตัวอย6างภาพที่ 70 การเคลื่อนที่ของทำนองในเพลง มีความโดดเด6น

เนื่องจากการผสมผสานระหว6างการเคลื่อนที่แบบขั้นคู6เสียงชิดและการกระโดดขAาม การเคลื่อนที่แบบ

ข้ันคู6เสียงชิด เช6น การเคล่ือนจาก G ไป A หรือจาก B ไป A เปXนลักษณะท่ีพบไดAบ6อยและทำใหAทำนอง

ฟ�งดูนุ6มนวลและเปXนธรรมชาติ ในขณะเดียวกัน การกระโดดขAามขั้น เช6น จาก G ไป C ช6วยสรAางความ

หลากหลายและความซับซAอนใหAกับทำนอง ลักษณะสำคัญอีกประการหนึ่งของทำนอง คือ การเคลื่อนท่ี

ข้ึนลงสลับกันไป 

โดยการเคลื่อนที่ขึ้นหรือลงต6อเนื่องเปXนเวลานานจะไม6ค6อยปรากฎ การสลับขึ้นลงช6วย

ใหAทำนองมีความเปXนธรรมชาติ นอกจากนี้ การใชAโนAตซ้ำและการ วนกลับมาที่โนAตเดิมหลายครั้งเปXน

ลักษณะเฉพาะของดนตรี ซึ่งใชAเพื่อเนAนคำสำคัญในเนื้อรAองหรือเพื่อสรAางจังหวะที่น6าสนใจ สิ่งที่ทำใหA

ดนตรีมีเอกลักษณ<เฉพาะตัว คือ ความสัมพันธ<ระหว6างทำนองกับภาษาลาหู ซ่ึงเปXนภาษาท่ีมีระดับเสียง 

(tonal language) ทำนองของเพลงจะตAองสอดคลAองกับระดับเสียงของคำในภาษา โดยทั่วไป โนAตสูง

จะใชAกับคำที่มีเสียงสูง และโนAตต่ำจะใชAกับคำที่มีเสียงต่ำ ความสัมพันธ<นี้ทำใหAทำนองและเนื้อรAองมีความ

กลมกลืนกันอย6างเปXนธรรมชาติ และช6วยรักษาความหมายของคำในภาษาลาหูไวA 
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ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6มีลักษณะทำนองที่เรียบง6าย ใชAช6วงเสียงไม6กวAางมาก มีการ

เคลื่อนที่ของทำนองที่หลากหลายแต6ไม6ซับซAอน และมีความสัมพันธ<อย6างใกลAชิดกับภาษาพูด การเขAาใจ

ลักษณะเหล6าน้ีช6วยใหAสามารถซาบซ้ึงและเขAาถึงความงามของดนตรีลาหูไดAอย6างลึกซ้ึงย่ิงข้ึน 

ระบบเสียงและโฟเนติกในภาษากลุTมชาติพันธุFลาหูT (Lahu Phonetics and Sound 

System) กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีการใชAสัญลักษณ<แทนรูปแบบของวรรณ<ยุกต< เพื่อเนAนเสียงการพูดและ

การออกเสียงดังน้ี 

 
ภาพ 81 ภาพแสดง สัญลักษณFการอTานออกเสียงสูง-ต่ำ 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
 

ยกตัวอย6างคำท่ีใชA เช6น 

ตาราง 3 ตารางแสดงตัวอยTางการใช*สัญลักษณFแทนวรรณยุกตFในภาษามูเซอ  
 

คำภาษามูเซอ (ลาหู6) คำอ6านภาษามูเซอ (ลาหู6) ความหมาย

ภาษาไทย 

สัญลักษณ<แสดงเสียง 

Naw หน6อ เธอ hk’aw muvh 

nga หง6า ฉัน hk’aw neh 

Ma ve มะ แว จีบ hk’aw muvh chi 

zvuh ยือ นอน hk’aw neh  chi 

shaw  cheh ve ซอ เซ6 แว เฝ�ารอคอย hk’aw muvh  zuh 

ba บา ท้ิง hk’aw neh  zuh 

k’aw-eh ve กุ เอ แว กลับ hk’aw k’a  

ท่ีมา : นพปฎล ขุนสีแกAว 
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ภาพเปรียบเทียบระหวTางภาษาไทยกับภาษาลามูเซอท่ีใช*ท่ัวไปและคำอTาน 

 
ภาพ 82 ภาพแสดง คำภาษาไทยกับภาษามูเซอท่ีใช*ท่ัวไปและคำอTาน 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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ภาพเปรียบเทียบระหวTางภาษาไทยกับภาษามูเซอท่ีใช*เรียกญาติ บุคลในครอบครัวและคำอTาน 

 
 

ภาพ 83 ภาพแสดงสัญลักษณFการใช*เรียกญาติ บุคลในครอบครัวและคำอTาน 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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ภาพเปรียบเทียบจำนวนนับตัวเลขสากลกับจำนวนนับในภาษามูเซอและคำอTาน 

 

 
ภาพ 84 การเปรียบเทียบจำนวนนับตัวเลขสากลกับจำนวนนับในภาษามูเซอและคำอTาน 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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5.4 ระบบจังหวะในดนตรีของกลุTมชาติพันธุFลาหูT ในภาคใต*ของประเทศไทย 

ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตAของประเทศไทยมีโครงสรAางจังหวะที่โดดเด6นซึ่งสะทAอนถึง

มรดกทางวัฒนธรรมและวิถีชีวิต ไดAรับรากฐานมาจากการปฏิบัติทางจิตวิญญาณและประเพณีต6าง ๆ 

จังหวะที่มีแบบแผน สรAางความรูAสึกที่มีพลังและเคลื่อนไหว จังหวะพื้นฐานถูกกำหนดโดยเครื่องตีและ

เครื่องดีด โดยเฉพาะกลองแจะโอว ที่มีบทบาทสำคัญในการกำหนดจังหวะและเพิ่มหนักแน6นใหAกับบทเพลง 

จังหวะเหล6านี้มีความเชื่อมโยงกับการเตAนรำและกิจกรรมทางศาสนา เนAนใหAเห็นถึงความผสมผสาน

ระหว6างดนตรีกับชีวิตชุมชน โดยรูปแบบจังหวะที่หลากหลายถูกใชAในโอกาสต6าง ๆ เช6น งานเฉลิมฉลอง 

พิธีแต6งงาน และพิธีกรรมทางศาสนา ในดAานทำนอง ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ใชAเทคนิคการเรียกและ

ตอบสนอง Call and Response โดยที่นักรAองหลักหรือผูAเล6นเครื่องดนตรีจะเริ่มตAนวลีดนตรี แลAวตาม

ดAวยการตอบสนองจากกลุ6มนักดนตรีที่อีกกลุ6ม  เพื่อสรAางบรรยากาศที่สนุกและน6าสนใจ นอกจากนี้ยังมี

การใชAเสียงประสานที่โดดเด6น โดยมีหลายเสียงรวมกันเพื่อสรAางเสียงที่ซับซAอนและหลากหลาย เนื้อเพลง

จะสื่อถึงเรื่องราวทางวัฒนธรรมที่สำคัญ บันทึกประวัติศาสตร< และคำสอนทางศีลธรรม การแสดงดนตรี

จะเปXนการรวมตัวของชุมชนที่สรAางความรูAสึกเปXนหนึ่งเดียวและอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมร6วมกันในหมู6

ผูAเขAาร6วม นอกจากน้ี ลักษณะการดAนสด Improvise ของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ยังเป«ดโอกาสใหAมีการ

แสดงออกโดยมีลักษณะของจังหวะเดิมและการแปลจังหวะ แต6ยังคงกรอบของรูปแบบและโครงสรAางของ

ดนตรีที่กำหนดไวA สะทAอนถึงความสมดุลและความคิดสรAางสรรค<ภายในวัฒนธรรม ในลักษณะของ

ระบบจังหวะผูAวิจัยสามารถแบ6งออกไดA ดังน้ี 

5.4.1 รูปแบบจังหวะหลักและการแปรจังหวะ 

 

จังหวะหลัก 

       
ภาพ 85 รูปแบบจังหวะหลักในรูปแบบโน*ตสากล 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

หมายเหตุ: จังหวะหนักอยู6ท่ีโนAตตัวแรกของหAอง 
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ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6มีลักษณะเฉพาะดAวยโครงสรAางจังหวะท่ีโดดเด6น รูปแบบจังหวะ

หลัก ไดAแก6 

จังหวะสอง: เปXนจังหวะพ้ืนฐานท่ีมีการเนAนหนักเบา สลับกัน 

จังหวะสาม: พบในเพลงบางประเภท โดยเฉพาะเพลงที่ใชAในพิธีกรรม มีการเนAนหนักตาม 

ดAวยเบา สองคร้ัง 

จังหวะผสม: การผสมผสานระหว6างจังหวะสองและสาม เพ่ิมความซับซAอนใหAกับบทเพลง 

การใช*เทคนิคจังหวะตTาง ๆ เพ่ือเพ่ิมความไพเราะ 

การเพ่ิมความเร็ว: ใชAในช6วงทAายของเพลงหรือในพิธีกรรมบางอย6างเพ่ือเพ่ิมความเขAมขAน 

การสลับจังหวะ: การเนAนจังหวะท่ีไม6คาดคิดเพ่ือสรAางความน6าสนใจ 

การหน6วงจังหวะ: ใชAในเพลงชAาหรือเพลงท่ีมีอารมณ<ลึกซ้ึง โดยการยืดหรือหดจังหวะบางส6วน  

การซ้ำจังหวะ: การเล6นรูปแบบจังหวะเดิมซ้ำ ๆ เพ่ือสนับสนุนท6วงทำนองหลัก 

เคร่ืองดนตรีมีบทบาทเฉพาะในการสร*างและรักษาจังหวะ 

กลองแจะโอว: เปXนตัวกำหนดจังหวะหลัก โดยเฉพาะกลองแจะโอวท่ีใหAจังหวะหนักแน6น  

แค6วมาและโบโล6โก: ใชAเสริมจังหวะและเพ่ิมสีสันใหAกับดนตรี  

เต6อสื้อโก6ย: อาจมีบทบาทในการสรAางจังหวะรองหรือแปรจังหวะผ6านท6วงทำนองจังหวะ

ในดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6มีกับการเตAนรำ จังหวะหลักสอดคลAองกับการเคลื่อนไหวของผูAเตAน การแปร

จังหวะจะสัมพันธ<กับการเปล่ียนท6าเตAนหรือการเพ่ิมความเขAมขAนของการแสดง 

การแปรจังหวะ 

การแปรจังหวะที่ซับซAอนในดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ช6วยเพิ่มความซับซAอนและความ

หลากหลายใหAกับบทเพลง การแปรจังหวะเหล6านี้ประกอบดAวยรูปแบบซิงโคเพชัน (syncopation) 

และจังหวะสลับ (changing time signature) สรAางเสียงที่เขAมขAนและน6าสนใจ นักดนตรีแสดง

ความชำนาญในการปรับเปลี่ยนจังหวะ โดยสามารถเปลี่ยนผ6านระหว6างโครงสรAางจังหวะต6าง ๆ ไดAอย6าง

ราบรื่นภายในบทเพลงเดียวกัน เปXนวิธีการที่แสดงถึงความสามารถทางเทคนิคของนักดนตรี ความซับซAอน

ของจังหวะในดนตรีทำหนAาที่ในการแสดงออกทางวัฒนธรรมและการเล6าเรื่องทางอารมณ< รูปแบบท่ี

ซับซAอน จังหวะในบทเพลงยังส6งเสริมการมีส6วนร6วมของผูAฟ�ง  ผูAวิจัยสามารถแสดงการแปรจังหวะไดA ดังน้ี 

จังหวะพ้ืนฐาน 

 
ภาพ 86 จังหวะพ้ืนฐาน 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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จังหวะพ้ืนฐาน : เปXนจังหวะพ้ืนฐานท่ีมีอยู6ในบทเพลงท่ัวไป 

จังหวะโน*ตแทรก 

 
 

ภาพ 87 จังหวะโน*ตแทรก 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

จังหวะโนAตแทรก : เทคนิคน้ีประกอบดAวยการเพ่ิมโนAตส้ัน ๆ Ornament note ระหว6าง

จังหวะหลัก โนAตเพิ่มเติมเหล6านี้มีความยาวสั้นกว6าและอาจมีความดังนAอยกว6าโนAตหลัก แต6ช6วยเพ่ิม

ความซับซAอนใหAกับจังหวะ ตัวอย6างเช6น ในจังหวะ 2/4 ที่ปกติจะมีจังหวะหลักสองจังหวะ อาจมีการ

เพิ่มโนAตเสริมระหว6างจังหวะหลักเหล6านี้ ทำใหAเกิดรูปแบบจังหวะที่ซับซAอนขึ้น เช6น “ตุบ-ติ๊ก-ตุบ” 

แทนท่ีจะเปXนเพียง “ตุบ-ตุบ” 

 

จังหวะขัด 

 
ภาพ 88 จังหวะซินโคเปชัน 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

จังหวะซินโคเปชัน: เทคนิคจังหวะนี้เกี่ยวขAองกับการเนAนจังหวะที่จังหวะยก ในการประพันธ<

เพลง ซินโคเปชันจะเกิดขึ้นจากการเนAนจังหวะเบาหรือจังหวะยก แทนที่จะเนAนจังหวะหนักตามปกติ 

วิธีการนี้สรAางความรูAสึกของการขัดจังหวะในรูปแบบจังหวะ ทำใหAผูAฟ�งรูAสึกถึงการเคลื่อนไหวและพลัง

ในบทเพลง 
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จังหวะผสมผสาน 

 
ภาพ 89 จังหวะผสมผสาน 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

จังหวะการผสมผสานรูปแบบจังหวะที่หลากหลาย: การผสมผสานโครงสรAางจังหวะ

ที่แตกต6างกัน เช6น การสลับระหว6างจังหวะสองและจังหวะสาม หรือการใชAจังหวะที่มีความยาวต6างกัน

ในแต6ละหAองเพลง วิธีการนี้ช6วยเพิ่มความสวยงามใหAกับบทเพลงและนำเสนอความไม6คาดคิด ตัวอย6าง

ของวิธีการน้ีอาจเปXนการประพันธ<เพลงท่ีสลับระหว6างจังหวะ 3/4 และ 2/4 ตลอดการดำเนินของเพลง 

การเล6นที่ซับซAอนระหว6างเครื่องดนตรีและการเตAนรำหรือเทศกาลต6าง ๆ ในดนตรีกลุ6ม

ชาติพันธุ<ลาหู6สะทAอนถึงความเชื่อมโยงทางวัฒนธรรมที่ลึกซึ้งกับจังหวะและการเคลื่อนไหว นักดนตรี

ปรับการแสดงใหAสอดคลAองกับพลังและการไหลของผูAเตAน สรAางสีสันและตอบสนอง ช6วยเพิ่มความสนุก 

การมีส6วนร6วม และเปXนวิธีการแสดงออกทางวัฒนธรรมและความสามัคคีในชุมชน ความเชื่อมโยง

ระหว6างดนตรียังมีบทบาทสำคัญในพิธีกรรมทางศาสนาและพิธีกรรมต6าง ๆ ในช6วงพิธีสำคัญและ

เทศกาล การเคลื่อนไหวที่สอดคลAองกันของผูAเตAนและท6วงทำนองที่มาพรAอมกัน ทำหนAาที่เปXนรูปแบบ

ของการบวงสรวงหรือการถวายต6อเทพเจAาและบรรพบุรุษ เพิ่มความลึกซึ้งใหAกับความสำคัญทาง

วัฒนธรรมของดนตรีและ เนAนย้ำบทบาทของในการรักษาความเช่ือมโยงระหว6างทางโลกและจิตวิญญาณ 

5.4.2 บทบาทของเคร่ืองประกอบจังหวะ 

เครื่องประกอบจังหวะมีบทบาทสำคัญในงานประพันธ<และการแสดงดนตรี โดยทำหนAาท่ี

กำหนดจังหวะ ทิศทางของเพลง และควบคุมการดำเนินทำนอง ช6วยสรAางบรรยากาศและผลกระทบ

ทางอารมณ<ในการแสดง ทำใหAการแสดงมีความสมบูรณ<และน6าสนใจมากยิ่งขึ้น และยังเปXนตัวเชื่อม

ที่สำคัญระหว6างท6วงทำนองและการขับรAอง ช6วยใหAการแสดงมีความกลมกลืนเปXนหนึ่งเดียวกัน ศิลปะ

การเล6นเครื่องประกอบจังหวะไดAรับการถ6ายทอดจากรุ6นสู6รุ6นผ6านการเรียนรูAและฝ¥กฝนอย6างต6อเนื่อง 

โดยนักดนตรีที่มีประสบการณ<จะถ6ายทอดความรูAใหA การฝ¥กฝนเครื่องดนตรีเช6นนี้ตAองอาศัยความมุ6งม่ัน

และความพยายาม เพื่อพัฒนาทักษะในการปรับเปลี่ยนจังหวะและถ6ายทอดอารมณ<เพลงไดAอย6างถูกตAอง 

นักดนตรีจำเปXนตAองเขAาใจบทบาทของเคร่ืองดนตรีในบริบทต6าง ๆ และพิธีกรรม รวมถึงการผสมผสานเสียง

ใหAกลมกลืนกับเครื่องดนตรีอื่น ๆ อีกทั้งการฝ¥กฝนยังตAองใชAความอดทนและความตั้งใจ เพื่อควบคุม

น้ำหนักและระดับเสียงไดAอย6างเหมาะสม 
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“ในช=วง 5-10 ป�ที่ผ=านมา เราเห็นความสนใจที่เพิ่มขึ้นจากคนภายนอกชุมชนอย=าง

ชัดเจน สิ่งที่น=ายินดีคือ ความสนใจนี้ไดHนำไปสู=การพัฒนาที่สำคัญสองดHาน ดHานแรกคือการบันทึกองค,

ความรูHอย=างเปOนระบบ ดHานที่สอง คือ การพัฒนารูปแบบการนำเสนอใหม= ๆ การทดลองผสมผสาน

เทคนิคการเล=นแบบดั้งเดิมเขHากับแนวคิดร=วมสมัย เช=น การนำเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงร=วมกับ

เครื่องดนตรีมูเซอ หรือการใชHเทคโนโลยีการบันทึกเสียงสมัยใหม= ผลลัพธ,ที่เห็นไดHชัดคือ เยาวชนเร่ิม

เห็นคุณค=าของดนตรีของตัวเอง และภูมิใจที่จะสืบทอดต=อ โดยเฉพาะเมื่อพวกเขาไดHเห็นว=าดนตรีมูเซอ

สามารถปรับตัวและอยู=ร=วมกับยุคสมัยใหม=ไดHอย=างกลมกลืน” (อาสาสมัคร 07, สัมภาษณ, 14 มกราคม 

2568) 

 

 
 

ภาพ 90 การแสดงเคร่ืองประกอบจังหวะในกิจกรรมดนตรีของกลุTมชาติพันธุFลาหูT ท่ีแสดงถึงการสืบ

สาน อนุรักษFวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ*าน 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

5.5 การขับร*องในดนตรีกลุTมชาติพันธุFลาหูTในภาคใต*ของประเทศไทย 

 ดนตรีดั้งเดิมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6มีรากฐานมาจากพิธีกรรมทางความเชื่อ อย6างไรก็ตาม การ

เขAามาของศาสนาคริสต<ไดAก6อใหAเกิดการผสมผสานทางดนตรีที่โดดเด6น อิทธิพลของศาสนาคริสต<มี

ผลกระทบอย6างมากต6อดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 โดยเฉพาะในบทเพลงทางศาสนา การนำเทคนิคการ

รAองประสานเสียงหลายแนว (Polyphony Singing) เขAามาใชA ไดAทำใหAบทเพลงของมีความหลากหลาย

มากข้ึน ซ่ึงก6อนหนAาน้ีจะเปXนการรAองเด่ียวหรือรAองพรAอมกันในทำนองเดียว แมAว6าเน้ือเพลงจะเก่ียวขAอง

กับคำสอนในศาสนาคริสต< แต6ก็ยังคงรAองเปXนภาษามูเซอ มีการแปลบทเพลงสวดจากภาษาอังกฤษหรือ



141 

ไทยเปXนภาษามูเซอ และมีการแต6งเพลงใหม6ที่ผสมผสานทำนองดั้งเดิมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6กับดนตรี

คริสต< 

 ดAานเครื่องดนตรี เครื่องดนตรีสากล เช6น กีตาร<และคีย<บอร<ด ไดAถูกนำมาผสมผสานกับเครื่อง

ดนตรีดั้งเดิมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 เช6น และเครื่องเป¯าชนิดต6าง ๆ ที่สรAางที่เสียง MIDI การประสาน

เสียงทางดนตรีนี้ไม6ไดAใชAเฉพาะในพิธีกรรมทางศาสนาเท6านั้น แต6ยังแทรกซึมเขAาสู6วัฒนธรรมดนตรีใน

ชีวิตประจำวันของกลุ6มชาติพันธุ <ลาหู6ซึ ่งเปXนตัวอย6างที่น6าสนใจของการผสมผสานทางวัฒนธรรม

ระหว6างความเชื่อดั้งเดิมกับศาสนาคริสต< การผสมผสานนี้ยังมีผลต6อรูปแบบการแสดงของเพลงคริสต<

ในกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 โดยรวมถึงการเคลื่อนไหวการเตAนรำและเทคนิคการรAองแบบดั้งเดิม การนำธีม 

(Theme) คริสต<เขAามาในดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ไดAสรAางรูปแบบการแสดงที่โดดเด6นซึ่งสะทAอนถึง

ชุมชน โดยเช่ือมโยงมรดกทางวัฒนธรรมและความเชื่อที่ไดAรับมา การผสมผสานทางดนตรีนี้ไดAรับความ

สนใจเปXนตัวอย6างของการปรับตัวทางศาสนาและวัฒนธรรมในเอเชียตะวันออกเฉียงใตA อิทธิพลของ

การประสานเสียงนี้ไดAขยายไปไกลกว6าบริบททางศาสนา โดยมีผลต6ออัตลักษณ<ทางดนตรีและการ

แสดงออกทางศิลปะของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 การผสมผสานทางวัฒนธรรมก6อใหAเกิดแนวดนตรีใหม6ท่ี

ผสมผสานองค<ประกอบดั้งเดิมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6กับธีมคริสต< สะทAอนถึงภูมิทัศน<ทางจิตวิญญาณ

และวัฒนธรรมท่ีเปล่ียนแปลงของชุมชน  

 นอกจากนี้การปรับตัวทางดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ยังเปXนแรงบันดาลใจใหAกับกลุ6มชนพื้นเมือง

อื่น ๆ ในภูมิภาคในการสำรวจการผสมผสานทางวัฒนธรรมที่คลAายคลึงกัน ซึ่งมีส6วนช6วยใหAเกิดแนวโนAม

การผสมผสานทางวัฒนธรรมในดนตรีเอเชียตะวันออกเฉียงใตA การผสมผสานดนตรีดั้งเดิมของกลุ6มชาติ

พันธุ<ลาหู6กับองค<ประกอบคริสต<ยังกลายเปXนเครื่องมือที่มีประสิทธิภาพในการสื่อสารระหว6างรุ6น รูปแบบ

ดนตรีที่เกิดขึ้นแสดงใหAเห็นถึงความสามารถในการปรับตัวของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในสภาพแวดลAอมทาง

สังคมและศาสนาท่ีเปล่ียนแปลง โดยผูAวิจัยไดAแบ6งออกเปXนสองหัวขAอหลัก ดังน้ี 

5.5.1 เทคนิคการร*องแบบด้ังเดิม 

ดนตรีด้ังเดิมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6มีลักษณะเฉพาะท่ีสะทAอนถึงค6านิยมและวิถีชีวิต การ

แสดงรAองเพลงเปXนการรAองเดี่ยวหรือรAองพรAอมกันในทำนองเดียว โดยไม6มีการแยกแนวเสียงที่ซับซAอน 

ความเปXนธรรมชาติเปXนองค<ประกอบสำคัญในดนตรีพื้นบAานของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ผูAแสดงจะดAนเนื้อรAอง

และทำนองตามสถานการณ<หรือเหตุการณ<นั้น ๆ  รูปแบบการรAองตอบโตAสามารถพบไดAทั่วไป (Call 

and Response) โดยเฉพาะในพิธีกรรมหรือเพลงเล6าเรื่อง ซึ่งช6วยเพิ่มการมีส6วนร6วมของผูAฟ�ง จังหวะ 

มีบทบาทสำคัญในการกำหนดลีลาการรAอง โดยจะมีความสัมพันธ<กับเครื่องดนตรี การถ6ายทอดอารมณ<

ผ6านน้ำเสียงและเทคนิคการรAองนับเปXนสิ่งสำคัญ เพราะบทเพลงสื่อถึงเรื่องราวทางวัฒนธรรม ความเช่ือ 

และวิถีชีวิตของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 เทคนิคการรAองจะถูกถ6ายทอดอย6างเปXนธรรมชาติ ผ6านการสังเกต

และการฝ¥กฝน โดยเนAนการเรียนรูAผ6านประสบการณ<จริงในพิธีกรรมและกิจกรรมชุมชน 
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ภาพ 91 เทคนิคการร*องแบบด้ังเดิม 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

 
 

จากภาพสามารถอธิบายเทคนิคการรAองแบบด้ังเดิมไดA ดังน้ี 

1. ท6อนของบทเพลง “Ha la o nga hui te  geh li hkaw k’a a” ซึ่งแปลว6า “มาเถิด 

พวกเรามาร6วมกันรAองเพลง”  

2. เทคนิคการรAองหลายอย6างตามท่ีระบุในโนAตเพลง  

 

ตาราง 4 ตารางอธิบายลักษณะสัญลักษณFและความหมายของเทคนิคการร*องแบบด้ังเดิมของกลุTม

ชาติพันธุFลาหูT ในภาคใต*ของเทศไทย  

เทคนิคการใช*เสียง สัญลักษณFท่ีแสดง ความหมาย 

การรAองเสียงจากลำคอ(Throat 

Singing) 

แสดงดAวยเสAนโคAงใตAประโยค

ท้ังหมด 

แสดงถึงการรAองเพลงโดยใชA

เสียงหลักเพียงเสียงเดียว เปXน

การรAองแบบพ้ืนฐาน 

การดAนสด (Improvisation) แสดงดAวยเสAนประเหนือโนAต แสดงถึงการรAองแบบคิด

ท6วงทำนองข้ึนมาในขณะน้ัน 

 
เอื$อนเสียง 

 
ไมโครโทน 

 
เสียงสั1น 

 
การร้อง-รับ 

 เสียงในลาํคอ 

Ha la   o 
ooo  

nga    hui te geh  li hkaw k’a a 

ฮะ

ฮ

เลา        หง่า     หือ                     เต                        แก    ลิ             คอ                     กา          อา

 

หมายเหตุ: การเปลีOยนแปลงของช่วงเสียงทีOซบัซ้อนในดนตรีมเูซอนั dน มีข้อจํากดัในการ
ใช้ระบบโน้ตสากลทีOมีบรรทดั i เส้น ซึOงไม่สามารถจบัรายละเอียดทั dงหมดของเสียงดนตรี
มเูซอได้ ข้อมลูทีOนําเสนอในทีOนี dสะท้อนเพียงโครงสร้างหลกัทีOระบจุากการวิเคราะห์ สงัเกต ุ
และการได้ยิน ของผู้วิจัยเพียงเท่านั dน ซึOงอาจมีรายละเอียดและความซบัซ้อนทีOมีอยู่ด้าน
ในของบทเพลงมเูซอ 
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เทคนิคการใช*เสียง สัญลักษณFท่ีแสดง ความหมาย 

เปXนการรAองท่ีไม6ไดAเตรียมตัว

มาก6อน 

การเอ้ือนเสียง (Melisma) แสดงดAวยเสAนโคAงบนคำว6า “la 

o nga hui” 

 

แสดงถึงการรAองโดยลากเสียง

ยาวบนคำว6า "la o nga hui" 

ใหAเกิดความไพเราะ 

เสียงส่ัน (Vibrato) แสดงดAวยเสAนโคAงจากคำว6า 

“geh li” 

 

แสดงถึงการรAองแบบทำใหA

เสียงส่ันท่ีคำว6า "geli li" 

การเปล่ียนแปลงไมโครโทน 

(Microtonal Variation) 

แสดงดAวยลูกศรบนคำว6า “k’a” 

 

แสดงถึงการเปล่ียนระดับเสียง

เล็กๆ นAอยๆ ท่ีคำว6า "ka"  

 

การรAอง-รับ (Call and 

Response) 

แสดงดAวยเสAนโคAงป�กกาช6วงทAาย แสดงถึงการรAองโตAตอบ

ระหว6างผูAรAองดAวยกัน หรือ

ระหว6างผูAรAองกับผูAฟ�ง 

 ท่ีมา : นพปฎล ขุนสีแกAว 

 

3. บทเพลงน้ีมีลักษณะพิเศษ คือ 

   - ท่ีไม6กำหนดอัตราจังหวะตายตัว ทำใหAสามารถปรับเปล่ียนความเร็วในการรAองไดA  

   - แสดงถึงการผสมผสานของสไตล<การรAองท่ีหลากหลาย 

 

“เพลงของเรามีเทคนิคการรHองที่พิเศษหลายอย=าง บางครั้งเราตHองเปลี่ยนน้ำเสียงกะทันหัน 

บางทีก็ตHองประคองเสียงใหHนุ=มนวล แต=ละแบบมีความหมายและความสำคัญของมันเอง พอเอามารวมกัน 

มันก็เกิดเปOนเสียงที่ใครฟ.งก็รูHว=านี่คือเพลงมูเซอ ตอนที่รHองโตHตอบกัน จังหวะมันไม=ไดHตายตัว เราตHอง

ฟ.งกันและกัน รูHจักยืดหยุ=น บางทีคนหนึ่งรHองยาว อีกคนก็ตHองรอ พอถึงจังหวะก็เขHาไปรHองรับ มันเหมือน

การพูดคุยกัน แต=ผ=านบทเพลง เพลงสามารถปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย ผสมผสานสิ่งใหม=ๆ เขHาไป 

แต=ก็ยังรักษาความเปOนเพลงมูเซอไวHไดH น่ีคือความภูมิใจ ว=าศิลปะของเรามันไม=ตาย มันเติบโตและเปล่ียนแปลง

ไปไดH” (อาสาสมัคร 08, สัมภาษณ, 14 มกราคม 2568) 

 

5.5.2 เทคนิคการร*องประสานเสียง 
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การรAองประสานเสียงของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ที่ไดAรับอิทธิพลจากศาสนาคริสต<แสดงใหAเห็น

ถึงการผสมผสานทางวัฒนธรรม ซึ่งเปXนตัวอย6างของความสามารถในการปรับตัวและนวัตกรรมทางดนตรี

ที่เกิดขึ้นเมื่อวัฒนธรรมดั้งเดิมพบกับอิทธิพลใหม6 ชุมชนคริสต<กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ไดAผสมผสานวิธีการ

รAองประสานเสียงแบบตะวันตก โดยเฉพาะการนมัสการในโบสถ< การผสมผสานนี้รวมถึงการรAองหลาย

แนวเสียงพรAอมกัน ซึ่งแตกต6างจากการรAองทำนองเดียวแบบดั้งเดิม ผูAรAองถูกแบ6งตามช6วงเสียงแบบ

ชาย-หญิง (โซปราโน เทเนอร<) ซึ่งตAองฝ¥กฝนในหลักการประสานเสียงแบบตะวันตก การแสดงรAองประสาน

เสียงขนาดใหญ6กลายเปXนส6วนสำคัญของกิจกรรมทางศาสนาและชุมชน สรAางความสามัคคี บทเพลงสวด

ที่มีโครงสรAางแบบตะวันตกและรAองเปXนภาษามูเซอ ถูกผสมผสานกับวัฒนธรรมทAองถิ่น ไม6ว6าจะเปXน

การแปลหรือการแต6งใหม6ในรูปแบบบทเพลงสวด 

การนำเคร่ืองดนตรีเช6น เป�ยโน ออร<แกน หรือกีตาร< MIDI ท่ีไดAมาจากเสียงของคีย<บอร<ด

มาใชA ไดAเปลี่ยนแปลงการปฏิบัติอย6างมาก ผูAรAองตAองปรับการรAองใหAสอดคลAองกับทำนองและจังหวะ

ของเครื่องดนตรี รักษาระดับเสียงและจังหวะ รวมถึงเพิ่มความซับซAอนทางดนตรี วิธีการเช6น การรAอง

ตอบโตAผสมผสานการรAองแบบดั้งเดิมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6กับดนตรีคริสต<ที่มีโครงสรAาง การนำระบบ

โนAตเพลงสากลและโนAตตัวเลข มาใชAไดAเปลี่ยนแปลงการเรียนรูAและการถ6ายทอดดนตรี กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6

ชาวคริสต<สามารถอ6านโนAตเพลง ทำใหAการเรียนรูAและถ6ายทอดบทเพลงใหม6มีประสิทธิภาพมากข้ึน 

การฝ¥กซAอมอย6างเปXนระบบและสม่ำเสมอเปXนสิ่งสำคัญในวัฒนธรรมดนตรีของชุมชนคริสต< 

การกำหนดเวลาฝ¥กซAอม บทบาทหนAาที่ และผูAนำคอรัสช6วยพัฒนาทักษะการรAองประสานเสียงและ

เสริมสรAางความสามัคคีในชุมชน การผสมผสานทางดนตรีนี้ส6งผลต6อวัฒนธรรมและอัตลักษณ<ของชุมชน

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6มากกว6าดนตรี การแปลและแต6งบทเพลงใหม6ในภาษามูเซอช6วยอนุรักษ<ภาษา ใน

ขณะเดียวกันก็ผสมผสานความเชื่อดั้งเดิมกับคริสต<ศาสนา โดยผูAวิจัยไดAถอดโนAตบางช6วงในบทเพลง

สรรเสริญพระเจAา สามารถอธิบายไดA ดังน้ี 

 
ภาพ 92 บทเพลงสรรเสริญพระเจ*า (บางทTอน) 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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ความหมาย: “พระเจAาพระบิดาของเรา พระเยซูเจAาผูAศักดิ์สิทธิ์ ขอพระพรจงมีแด6พระนาม

ของพระองค<” 

โนAตเพลงของเพลงสวดคริสเตียนแบบสองแนวในภาษามูเซอที ่แสดงใหAเห็นถึงการ

ผสมผสานท่ีน6าสนใจระหว6างประเพณีดนตรีตะวันตกและองค<ประกอบทางวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<

ลาหู6 การใชAโนAตดนตรีสากลสำหรับการรAองประสานเสียงสองแนวบ6งบอกถึงความเปXนไปไดAท่ีมิชชันนารี

มีส6วนในการแนะนำหรือถอดความเพลงสวด ซ่ึงสะทAอนถึงการแลกเปล่ียนทางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนเม่ือ

คริสต<ศาสนาแพร6กระจายไปยังกลุ6มชนพื้นเมือง โครงสรAางสองแนวนี้บ6งบอกว6า เพลงสวดน้ีมีไวAสำหรับ

การรAองร6วมกันในชุมชน ซึ่งเปXนลักษณะทั่วไปในพิธีนมัสการคริสเตียน การนำเนื้อรAองภาษามูเซอมาใชAใน

กรอบดนตรีตะวันตก ทำใหAเพลงสวดน้ีเขAาถึงไดAง6ายและมีความหมายมากข้ึนสำหรับชาวคริสเตียน  

การปรับเปลี่ยนทางดนตรีนี้เปXนตัวอย6างของการผสมผสานทางวัฒนธรรม โดยรักษา

ภาษาและวัฒนธรรมกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในขณะเดียวกันก็นำเทคนิคการประสานเสียงแบบตะวันตก

มาใชA บทเพลงที่ไดAจึงมีความไพเราะและมีความหมายทางจิตวิญญาณสำหรับชุมชนคริสเตียนมูเซอ 

การผสมผสานนี้ช6วยเชื่อมโยงทางศาสนา และทำหนAาที่เปXนสะพานเชื่อมระหว6างอัตลักษณ<ของกลุ6ม

ชาติพันธุ<ลาหู6และความเชื่อในคริสต<ศาสนา อีกทั้งการผสมผสานระหว6างภาษากับองค<ประกอบดนตรี

ตะวันตกนี้ มีส6วนช6วยในการรักษาภาษามูเซอท6ามกลางกระแสโลกาภิวัตน< โนAตเพลงแสดงถึงความคิด

สรAางสรรค<ทางดนตรีและสะทAอนถึงการปรับตัวทางวัฒนธรรมและความเชื่อทางศาสนาของชาวคริสเตียน 

ใหAเห็นว6าดนตรีสามารถเช่ือมโยงวัฒนธรรมท่ีแตกต6างกันไดAอย6างกลมกลืน 

 

5.6 โครงสร*างทางสังคีตลักษณFของเพลงกลุTมชาติพันธุFลาหูTในภาคใต*ของประเทศไทย 

เพลงกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีบทบาทสำคัญในมรดกทางดนตรี ในภาคเหนือของประเทศไทย 

สะทAอนถึงวิถีชีวิต ความเชื่อทางวัฒนธรรม และประเพณี บทเพลงทำหนAาที่เปXนสื่อในการเล6าเรื่อง 

ครอบคลุมหัวขAอต6าง ๆ เช6น ความรัก ธรรมชาติ ประสบการณ<ในชีวิตประจำวัน และเรื่องทางจิตวิญญาณ 

เสียงที่เปXนเอกลักษณ<ของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6เกิดจากการใชAเครื่องดนตรีพื้นบAาน โครงสรAางทางดนตรี

ของเพลงกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีลักษณะเรียบง6ายแต6ลึกซึ้ง สรAางขึ้นบนบันไดเสียงหAาเสียง (pentatonic 

scale) ซึ่งพบไดAทั่วไปในประเพณีดนตรีพื้นบAานของหลายวัฒนธรรมในเอเชีย ทำใหAทำนองเพลงฟ�งดู

คุAนหูและเขAาถึงง6าย รูปแบบจังหวะสอดคลAองกับจังหวะธรรมชาติของภาษามูเซอ ผสมผสานคำและ

ทำนองเขAาดAวยกันอย6างลงตัว ใชAเทคนิคการรAองแบบเรียกและตอบ (call-and-response) ซึ่งนักรAอง

นำจะเร่ิมตAนวลีและกลุ6มจะตอบกลับ ช6วยสรAางความรูAสึกของความเปXนหน่ึงเดียวและการแสดงออก

ที่ร6วมกัน นักแสดงใชAเทคนิคการรAองที่ละเอียดอ6อนเพื่อถ6ายทอดอารมณ<ที่หลากหลาย ตั้งแต6ความยินดี

ไปจนถึงความเศรAา เพลงกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6รักษาจังหวะที่สม่ำเสมอ โดยมีการเปลี่ยนแปลงเปXนครั้งคราว

เพ่ือสรAางอารมณ< และจะมาพรAอมกับการเตAนรำหรือการเคล่ือนไหวในพิธีกรรม  
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ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ส6วนใหญ6พึ่งพาเครื่องดนตรีพื้นบAาน เช6น เครื่องดีด กลอง และเครื่องเป̄า 

ที่ทำจากวัสดุธรรมชาติที่หาไดAในทAองถิ่น สะทAอนถึงความสัมพันธ<กับสิ่งแวดลAอม ทักษะที่จำเปXนในการ

ทำเคร่ืองดนตรีและการแสดงดนตรีถูกถ6ายทอดผ6านรุ6นต6อรุ6น  

เนื้อรAองของเพลงกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 จะเล6าเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร<ของชนเผ6า ตำนาน 

หรือชีวิตประจำวัน โดยมีการรAองซ้ำท6อนสำคัญเพื่อเนAนย้ำและสรAางจังหวะ เนื้อรAองเหล6านี้ถ6ายทอดคำ

สอนและภูมิป�ญญาของชนเผ6า นอกเหนือจากความบันเทิง ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ยังรักษาและ

เผยแพร6คุณค6าทางวัฒนธรรม มีบทบาทสำคัญในพิธีกรรมและพิธีการต6าง ๆ ซึ่งเปXนส6วนสำคัญของชีวิต

ทางสังคมและจิตวิญญาณของชุมชน บทเพลงซ่ึงเปXนศูนย<กลางของพิธีกรรมทางศาสนา การเฉลิมฉลอง 

และเทศกาลต6าง ๆ ประกอบดAวยการแสดงรAองเพลง การเล6นดนตรี และการเคลื่อนไหว โดยมีการดAนสด

เพ่ือใหAทันสมัย  

แมAว6าเพลงของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ทั่วไปจะมีลักษณะร6วมกัน แต6ก็มีความแตกต6างระหว6างกลุ6มย6อย 

โดยเฉพาะกลุ6มที่อพยพไปยังภาคใตAของประเทศไทย ซึ่งไดAผสมผสานองค<ประกอบทางวัฒนธรรมทAองถ่ิน

และพัฒนาสไตล<ที่เปXนเอกลักษณ<ของตนเอง ความสามารถในการปรับตัวนี้แสดงใหAเห็นถึงความยืดหยุ6น

ของประเพณีดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ท6ามกลางการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมและการยAาย่ินฐาน การ

รักษาอัตลักษณ<ในขณะที่ผสมผสานอิทธิพลใหม6 ๆ การพัฒนาของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในแต6ละ

ภูมิภาคเปXนตัวอย6างของการแสดงออกทางวัฒนธรรมและเนAนย้ำถึงความสำคัญของการรักษามรดก

ทางดนตรีท่ีหลากหลาย ผูAวิจัยสามารถวิเคราะห< โครงสรAางทางสังคีตลักษณ<ของเพลงกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6

ในภาคใตAของประเทศไทยไดA ดังน้ี 

5.6.1 รูปแบบการประพันธFเพลงแบบด้ังเดิม 

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ซึ่งเปXนกลุ6มชาติพันธุ<ที่อาศัยอยู6ในพื้นที่ภาคเหนือของประเทศไทย

และภูมิภาคใกลAเคียง มีรูปแบบการประพันธ<เพลงแบบดั้งเดิมที่มีลักษณะเฉพาะ โดยมีองค<ประกอบ

ทางโครงสรAางและดนตรีที่โดดเด6น ในการประพันธ<เพลงประกอบดAวยบทกลอนสั้น ๆ ที่มีการซ้ำไปมา 

และทำนองที่เรียบง6ายและจดจำไดAง6าย ส6วนประกอบทางจังหวะและการประสานเสียงมีลักษณะเฉพาะ 

โดยนิยมรAองเดี่ยวหรือเปXนกลุ6ม และบางครั้งมีการใชAเครื่องดนตรีพื้นบAานประกอบ นักรAองใชAเทคนิค

การรAองที่เปXนเอกลักษณ< รวมถึงการดAนสดระหว6างการแสดง เพลงเหล6านี้มีความสำคัญทางวัฒนธรรม

และสังคมอย6างมากสำหรับกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 โดยถูกแต6งขึ้นเพื่อใชAในพิธีกรรมและงานเฉลิมฉลอง 

รวมทั้งใชAในการถ6ายทอดความรูAทางประวัติศาสตร<และวัฒนธรรม เนื้อหาของเพลงเกี่ยวขAองกับธรรมชาติ 

ชีวิตประจำวัน ความเชื่อทางจิตวิญญาณ และประเพณีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 การประพันธ<เพลงของ

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 สามารถแบ6งตามหนAาท่ีการใชAงาน เช6น เพลงพิธีกรรม เพลงกล6อมเด็ก และเพลงการ

ทำงาน โดยแต6ละประเภทมีลักษณะเฉพาะในแง6ของเนื้อหา โครงสรAางทำนอง และสไตล<การรAอง การ

อนุรักษ<และการถ6ายทอดเพลงดั้งเดิมเปXนอีกมุมที่น6าสนใจ ความรูAถูกถ6ายทอดผ6านวิธีการปากเปล6าและ
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การแสดงในงานต6าง ๆ  ถึงแมAจะมีโครงสรAางพื้นฐาน แต6เพลงกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีความยืดหยุ6น ทำใหA

ผูAรAองสามารถปรับเปลี่ยนเนื้อรAองไดAตามสถานการณ< ลักษณะเฉพาะเหล6านี้ทำใหAการประพันธ<เพลง

แบบดั้งเดิมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 เปXนศิลปะที่มีเอกลักษณ<และคุณค6าทางวัฒนธรรม สะทAอนถึงมรดก

ทางวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<นี้ โดยสามารถอธิบายรูปแบบการประพันธ<เพลงแบบดั้งเดิมของกลุ6ม

ชาติพันธุ<ลาหู6 ดังต6อไปน้ี 

5.6.1.1 โครงสร*างและองคFประกอบทางดนตรี  

การประพันธ<เพลงแบบดั้งเดิมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีลักษณะเฉพาะทั้งในดAาน

โครงสรAางและทำนอง จะประกอบดAวยบทกลอนสั้น ๆ ที่มีการซ้ำไปมา โดยใชAภาษามูเซอซึ่งมีคำศัพท<

และการออกเสียงท่ีเปXนเอกลักษณ< ทำนองเรียบง6ายและซ้ำๆ ทำใหAจดจำไดAง6าย 

จังหวะของเพลงกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 สอดคลAองกับวัตถุประสงค<ของเพลง เช6น 

จังหวะชAาสำหรับเพลงพิธีกรรม และจังหวะเร็วสำหรับเพลงเฉลิมฉลอง การรAองเพลงส6วนใหญ6เปXนการ

รAองเด่ียวหรือรAองเปXนกลุ6ม แต6ในบางเพลงพิธีกรรมสำคัญก็มีการใชAเสียงประสาน 

เทคนิคการรAองที่เปXนเอกลักษณ<ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6รวมถึง การเอื้อนเสียงยาว 

และการดAนสดระหว6างการแสดง ซึ่งแสดงถึงความสามารถและความคิดสรAางสรรค<ของนักรAอง และ

ถ6ายทอดเร่ืองราวและอารมณ<ของเพลง สรAางเอกลักษณ<ทางดนตรีท่ีโดดเด6นของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 

5.6.1.2 บทบาทในสังคมและวัฒนธรรม 

ในสังคมกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 เพลงแบบดั้งเดิมมีบทบาทสำคัญในวัฒนธรรม 

โดยเฉพาะในบริบทของพิธีกรรมและงานเฉลิมฉลอง การแสดงดนตรีเปXนส6วนสำคัญของการปฏิบัติทาง

ศาสนา พิธีแต6งงาน งานศพ และเทศกาลตามฤดูกาล นอกจากการสรAางบรรยากาศแลAว การแสดง

ดนตรีนี้ยังมีความหมายเชิงสัญลักษณ< ทำหนAาที่เปXนสะพานเช่ือมระหว6างมนุษย< โลกทางจิตวิญญาณ 

และวิญญาณบรรพบุรุษ ดนตรียังทำหนAาที่เปXนสื่อสำคัญในการอนุรักษ<และถ6ายทอดประวัติศาสตร<และ

ค6านิยมทางวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 เพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับบรรพบุรุษ วีรกรรม และความเช่ือ

ด้ังเดิม ช6วยเสริมสรAางอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมและส6งเสริมความสามัคคีในชุมชน 

เนื้อเพลงกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ส6วนใหญ6เนAนค6านิยมหลัก เช6น การดูแลรักษา

สิ่งแวดลAอม ความเคารพต6อบรรพบุรุษ และความสำคัญของความสัมพันธ<ในชุมชน ผ6านการรAองเพลง

ร6วมกัน ทำใหAดนตรีเปXนสื่อสำคัญในการสืบทอดวัฒนธรรมและอัตลักษณ< ดังนั้น ดนตรีจึงไม6ใช6เพียง

ความบันเทิงในวัฒนธรรม แต6เปXนรูปแบบการแสดงออกทางวัฒนธรรม และพลังที่เชื่อมโยงอดีต ป�จจุบัน 

และอนาคตของชุมชนกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6เขAาดAวยกัน 

5.6.1.3 ประเภทของเพลง 

บทเพลงแบบดั้งเดิมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ประกอบดAวยหลายประเภท แต6ละ

ประเภทมีหนAาท่ีเฉพาะและสะทAอนถึงการปฏิบัติทางวัฒนธรรมและค6านิยมของชุมชน 
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บทเพลงพิธีกรรม ซึ่งใชAในพิธีทางศาสนา งานศพ และเทศกาลต6าง ๆ เพลงเหล6าน้ี

มีทำนองชAา ความหมายลึกซึ้ง และใชAภาษาที่เปXนทางการหรือโบราณเพื่อถ6ายทอดความเชื่อทางจิตวิญญาณ

และความเคารพ 

บทเพลงกลTอมเด็ก ซึ่งมีทำนองนุ6มนวล จังหวะชAา และเนื้อหาที่เรียบง6าย เพลง

เหล6านี้เล6าเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติ สัตว< หรือบทเรียนทางศีลธรรม ใชAกล6อมเด็กใหAหลับ และถ6ายทอด

ทักษะทางภาษาและความรูAทางวัฒนธรรม 

บทเพลงการทำงาน มีบทบาทสำคัญในกิจกรรมประจำวันของกลุ6มชาติพันธุ<

ลาหู6 โดยมีจังหวะท่ีปรับใหAสอดคลAองกับงานเฉพาะ เช6น จังหวะท่ีสม่ำเสมอสำหรับการเก่ียวขAาว กิน

ขAาวใหม6(กินวอ) เพลงเหล6านี้เนAนเรื่องการทำงาน ธรรมชาติ หรือเรื่องราวในชุมชน ช6วยสรAางความ

สามัคคีและผ6อนคลายความเหน่ือยลAาระหว6างการทำงาน 

บทเพลงเฉลิมฉลองใช*ในโอกาสที่มีความสุข เช6น งานแต6งงานหรือเทศกาลป�ใหม6 

เพลงเหล6านี้มีจังหวะสนุกสนานและเนื้อหาเกี่ยวกับความสุข ความรัก และความหวัง ส6งเสริมการมีส6วนร6วม

ของชุมชน 

เพลงแต6ละประเภทของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6มีลักษณะเฉพาะในแง6ของทำนอง 

จังหวะ เนื้อหา และสไตล<การรAอง แสดงใหAเห็นถึงความซับซAอนของมรดกทางดนตรี ความแตกต6าง

ระหว6างประเภทเพลงเหล6านี้ไดAเนAนความสำคัญของดนตรีในทุกแง6มุมของชีวิต และแสดงใหAเห็นถึง

ความหลากหลายและความสามารถในการปรับตัวของดนตรีใหAเหมาะสมกับสถานการณ<และอารมณ<

ต6าง ๆ ของชุมชน 

5.6.1.4 การสืบทอดและการอนุรักษF 

การอนุรักษ<และการสืบทอดเพลงแบบดั้งเดิมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีความสำคัญ

อย6างยิ่งต6อการรักษามรดกทางดนตรีที่เปXนเอกลักษณ< โดยทั่วไปแลAว การถ6ายทอดความรูAจะเกิดข้ึน

ผ6านวิธีการปากเปล6า โดยผูAอาวุโสในชุมชนจะสอนเพลงใหAแก6สมาชิกที่อายุนAอยกว6าผ6านการรAองและ

การฟ�งซ้ำ ๆ ในกิจกรรมประจำวันและงานพิเศษต6าง ๆ ตั้งแต6วัยเด็ก จะเรียนรูAเพลงโดยเริ่มจากเพลงง6าย 

เช6น เพลงกล6อมเด็กและค6อย ๆ ซึมซับรูปแบบดนตรีอื่น ๆ เมื่อเขAาร6วมพิธีกรรมและกิจกรรมในชุมชน 

โดยผูAที่มีความสามารถพิเศษดAานดนตรีจะไดAรับการฝ¥กฝนอย6างเปXนระบบมากขึ้น โดยเรียนรูAเทคนิคข้ัน

สูงและบทเพลงที่ซับซAอนเพื่อทำหนAาที่สำคัญในพิธีกรรมและงานเฉลิมฉลองต6าง ๆ ต6อไป กระบวนการ

เรียนรูAน้ีใชAเวลานานและตAองอาศัยความทุ6มเท 

สถานการณ<ในป�จจุบันนำมาซึ่งความทAาทายหลายประการต6อการอนุรักษ<เพลง

แบบดั้งเดิมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและเศรษฐกิจทำใหAวิถีชีวิตแบบดั้งเดิม

เปลี่ยนไป ลดโอกาสในการรAองเพลงและถ6ายทอดความรูA อิทธิพลของสื่อสมัยใหม6และดนตรีจาก

ภายนอกทำใหAเยาวชนบางส6วนสนใจเพลงแบบด้ังเดิมนAอยลง การอพยพยAายถ่ินของคนรุ6นใหม6เพ่ือ
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การศึกษาและการทำงาน ทำใหAการถ6ายทอดแบบดั้งเดิมทำไดAยากขึ้น ภาษามูเซอซึ่งเปXนส6วนสำคัญของ

เพลงก็กำลังเผชิญกับความเสี่ยงที่จะสูญหาย เนื่องจากการใชAภาษาราชการในชีวิตประจำวันที่มีความ

จำเปXน 

ชุมชนกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6และองค<กรที่เกี่ยวขAองไดAพยายามหาวิธีการใหม6 ๆ 

ในการอนุรักษ<และสืบทอดวัฒนธรรมดนตรี เช6น โครงการสอนดนตรีแก6เยาว<ชน การบันทึกเพลงในรูปแบบ

ดิจิทัล และเป«ดใหAนักท6องเที่ยวเขAามาเยี่ยมชม ความพยายามเหล6านี้มีเป�าหมายเพื่อสรAางความสนใจใหม6

ในหมู6คนรุ6นใหม6และรักษาความรูAทางดนตรีอันล้ำค6านี้ไวAสำหรับคนรุ6นต6อไป แสดงใหAเห็นถึงความสำคัญ

ของดนตรีในการรักษาอัตลักษณ<และความเปXนหน่ึงเดียวของชุมชนต6อไป 

5.6.2 การวิเคราะหFทTอนเพลงและความสัมพันธFระหวTางทTอน 

การวิเคราะห<โครงสรAางและความสัมพันธ<ระหว6างส6วนต6าง ๆ ของเพลงในดนตรีกลุ6ม

ชาติพันธุ<ลาหู6เปXนการศึกษาที่ซับซAอนและละเอียดอ6อน ซึ่งในบางเรื่องการถอดโนAตในรูปแบบดนตรี

สากลอาจไม6สามารถอธิบายไดAหมด เนื่องจากมีขAอจำกัดหลายประการ โดยทั่วไป เพลงดั้งเดิมของกลุ6ม

ชาติพันธุ<ลาหู6ประกอบดAวยส6วนหลักสองถึงสามส6วน ซึ่งมีความสัมพันธ<กันทั้งในแง6ของเนื้อหาและทำนอง 

โดยส6วนแรกทำหนAาที่เปXนการนำเสนอหัวขAอหลักของเพลง ไม6ว6าจะเปXนการเล6าเรื่อง การอธิบายพิธีกรรม 

หรือการแสดงอารมณ< ส6วนนี้มีทำนองที่เรียบง6ายและจดจำไดAง6าย เพื่อดึงดูดความสนใจของผูAฟ�งและ

วางพื้นฐานสำหรับส6วนต6อไป ส6วนที่สองเปXนการขยายความหรือใหAรายละเอียดเพิ่มเติมจากส6วนแรก 

ในเพลงเล6าเรื่อง ส6วนนี้อาจเปXนการดำเนินเรื่องราวใหAลึกซึ้งขึ้น ส6วนในเพลงพิธีกรรม อาจเปXนการอธิบาย

ขั้นตอนหรือความหมายของพิธี ทำนองในส6วนนี้มีความซับซAอนมากขึ้น อาจมีการเพิ่มการประสานเสียง

หรือการใชAเทคนิคการรAองที่หลากหลายขึ้น  ในกรณีหากมีส6วนที่สาม เปXนการสรุปหรือย้ำความสำคัญ

ของเนื้อหาในสองส6วนแรก ในบางกรณี ส6วนนี้อาจกลับมาใชAทำนองคลAายกับส6วนแรก สรAางความรูAสึก

ของการจบเปXนวงกลม ซ่ึงเปXนลักษณะท่ีพบไดAบ6อยและมีความคลAายกับดนตรีพ้ืนบAานในหลายวัฒนธรรม 

ความสัมพันธ<ระหว6างส6วนในกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6มีความน6าสนใจเปXนพิเศษ แมAแต6ละส6วน

จะมีลักษณะเฉพาะ แต6มีการเชื่อมโยงกันผ6านการใชAคำหรือวลีซ้ำ การพัฒนาทำนองจากส6วนหนึ่งไปสู6

อีกส6วนหนึ่ง หรือการใชAจังหวะที่สอดคลAองกัน สิ่งนี้ช6วยสรAางความต6อเนื่องใหAกับบทเพลง ในเพลงบาง

ประเภท โดยเฉพาะเพลงที่ใชAในพิธีกรรม อาจมีการสอดแทรกส6วนสั้น ๆ ระหว6างส6วนหลัก โดยทำหนAาท่ี

เปXนคำอธิษฐานหรือการรAองรับ (refrain) ซึ่งมีการรAองซ้ำตลอดทั้งเพลง สรAางจังหวะและโครงสรAางท่ี

เปXนเอกลักษณ< การดAนสดก็เปXนอีกองค<ประกอบสำคัญในเพลงกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ผูAรAองอาจเพิ่มเติม

หรือปรับเปลี่ยนเนื้อรAองและทำนองในแต6ละส6วนตามความเหมาะสมของสถานการณ< ทำใหAแต6ละการแสดง

มีความเปXนเอกลักษณ< แมAจะอยู6ในโครงสรAางพื้นฐานเดียวกัน เพื่อใหAเขAาใจผูAวิจัยจะขอยกตัวอย6างบางช6วง

บางตอนเพ่ืออธิบายในรูปแบบโนAตสากลไดA ดังน้ี 
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ภาพ 93 ทTอนเพลงและความสัมพันธFระหวTางทTอน 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

“สิ่งที่น=าสนใจคือแต=ละพื้นถิ่นมีเอกลักษณ,เฉพาะตัว บางครั้งเพลงเดียวกัน แต=วิธีการ

ตีความและการบรรเลงอาจแตกต=างกันไปตามบริบทของแต=ละชุมชน ที่ผ=านมา พยายามถอดรหัส

ดนตรีมูเซอใหHอยู=ในรูปแบบโนHตสากล เพ่ือใหHคนท่ัวไปเขHาใจไดHง=ายข้ึน แต=อาจตHองยอมรับว=า มันเปOนแค=

การจำลองภาพคร=าว ๆ เท=านั้น เพราะในความเปOนจริง ดนตรีมูเซอมีความละเอียดอ=อนมากกว=าน้ัน

มาก ทั้งในแง=ของการใชHเสียง การเอื้อน และทางวัฒนธรรมที่ซ=อนอยู= ดังนั้นจะตHองพยายามทำความ

เขHาใจดนตรีดั้งเดิมใหHลึกซึ้ง ขณะเดียวกันก็ตHองหาวิธีนำเสนอที่ร=วมสมัย โดยไม=ทำใหHแก=นแทHของดนตรี

หายไป” (อาสาสมัคร 09, สัมภาษณ,14 มกราคม 2568) 

 

5.7 การปรับตัวของบทบาทและบริบทการแสดงดนตรีกลุTมชาติพันธุFลาหูT 

5.7.1 การปรับตัวของบทบาทและบริบทการแสดงดนตรีกลุTมชาติพันธุFลาหูT  

การพัฒนาของประเพณีดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6สะทAอนถึงการเปลี่ยนแปลงทางสังคม

และวัฒนธรรมภายในชุมชน ทั้งในภูมิภาคทางเหนือที่เปXนถิ่นฐานดั้งเดิมและในภูมิภาคทางใตAที่ไดAยAาย

ไปตั้งถิ่นฐานใหม6 ภาคเหนือ ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ยังคงมีบทบาทสำคัญในพิธีกรรมชุมชนและการ

เฉลิมฉลองประจำป� การแสดงดนตรีจะถูกรวมเขAากับพิธีกรรมทางศาสนา งานแต6งงาน หรือพิธีศพ 

ซึ่งบ6งบอกถึงการยึดมั่นในประเพณีดั้งเดิม นอกจากนี้ ดนตรียังแทรกซึมอยู6ในกิจกรรมประจำวัน เช6น 

การรAองเพลงกล6อมเด็กหรือการรAองเพลงขณะทำงานในไร6 ในทางตรงขAาม ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาค

 

 nga   hui ve  aw  pa 
 หง่า    หือ   เว    ออ   ปา 

                           พ่อ แม่ ของเรา 

nga   hui ve aw ya aw du 
หง่า    หือ   เว  ออ   ยา ออ   ดู 

ลูก หลาน ของเรา 

nga hui ve aw e           หงา่       

หือ     เว      ออ     เอ 
พ่อ แม่ ของเรา 
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ทางใตAจะตAองปรับตัวใหAเขAากับสภาพแวดลAอมใหม6 บทบาทของดนตรีอาจเปลี่ยนจากการใชAในพิธีกรรม

ไปสู6การแสดงทางวัฒนธรรมหรือความบันเทิง สถานท่ีแสดงอาจรวมถึงเทศกาลทAองถ่ิน แหล6งท6องเท่ียว

เชิงวัฒนธรรม หรือกิจกรรมท่ีเฉลิมฉลองมรดกทางวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย การเปล่ียนแปลงน้ีส6งผลต6อ

รูปแบบการแสดงโดยสิ้นเชิง การแสดงในภาคเหนือจะเปXนธรรมชาติและผสมผสานเขAากับชีวิตประจำวัน 

ในขณะที่การแสดงในภาคใตAอาจมีโครงสรAางมากขึ้น มีการกำหนดเวลาและสถานที่ที่ชัดเจน และปรับ

ใหAเหมาะสมกับผูAชมที่หลากหลายมากขึ้น ดAานเศรษฐกิจก็มีผลต6อการเปลี่ยนแปลงของดนตรีกลุ6มชาติ

พันธุ<ลาหู6 เช6นกัน ในภาคเหนือ ดนตรีจะยังคงเปXนส6วนหนึ่งของชีวิตประจำวันโดยไม6มีการเนAนเชิงพาณิชย< 

ในขณะท่ีในภาคใตA ดนตรีอาจพัฒนาเปXนส6วนหน่ึงของอุตสาหกรรมการท6องเท่ียวหรือสินคAาเชิงวัฒนธรรม 

การปรับตัวนี้ไม6ไดAหมายความว6าอัตลักษณ<ทางดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 จะสูญเสีย

ไปทั้งหมด แต6เปXนการผสมผสานระหว6างการรักษามรดกทางวัฒนธรรมกับการปรับตัวใหAเขAากับ

สภาพแวดลAอมใหม6 ซึ่งแสดงใหAเห็นถึงความยืดหยุ6นและความสามารถในการปรับตัวของวัฒนธรรม

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 โดยกระบวนการปรับตัวนี้ยังแสดงใหAเห็นถึงธรรมชาติที่เปลี่ยนแปลงของการอนุรักษ<

วัฒนธรรม ซึ่งประเพณีไม6ไดAถูกเก็บรักษาไวAในรูปแบบดั้งเดิมเท6านั้น แต6พัฒนาเพื่อใหAมีความเกี่ยวขAอง

ในบริบทที่เปลี่ยนแปลงในสภาวะป�จจุบัน ความสามารถของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในการรักษามรดกทางดนตรี

และปรับตัวใหAเขAากับความเปXนจริงทางเศรษฐกิจใหม6 ๆ แสดงใหAเห็นถึงความยืดหยุ6นที่มีอยู6ในแนวปฏิบัติ

ทางวัฒนธรรม นอกจากนี้ การเปลี่ยนแปลงของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในต6างภูมิภาค ยังเนAนใหAเห็น

ถึงการผสมผสานระหว6างประเพณี การปรับปรุงใหAทันสมัย และอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมในโลกที่มีการ

เช่ือมโยงกันมากข้ึน ท6ามกลางการเปล่ียนแปลง  

การพัฒนาดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 เปXนภาพสะทAอนของการไม6หยุดนิ่งทางวัฒนธรรมท่ี

กวAางขึ้น แสดงใหAเห็นว6าชุมชนสามารถรักษาอัตลักษณ<หลักของชุมชนในขณะที่มีปฏิสัมพันธ<และตอบสนอง

ต6ออิทธิพลภายนอก นอกจากนี้ การเปลี่ยนแปลงทางดนตรีนี้ยังสะทAอนถึงความสามารถของกลุ6มชาติพันธุ<

ลาหู6 ในการกำหนดเรื่องราวทางวัฒนธรรม โดยมีส6วนร6วมอย6างเต็มที่ในการวิวัฒนาการทางวัฒนธรรม

แทนท่ีจะเปXนผูAรับการเปล่ียนแปลงอย6างเดียว การเปล่ียนแปลงทางดนตรีน้ียังเปXนเคร่ืองพิสูจน<ถึงความ

ยืดหยุ6นและความสามารถในการปรับตัวของวัฒนธรรมพื้นเมืองภายใตAแรงกดดันจากโลกาภิวัตน<และ

การปรับปรุงใหAทันสมัย  ผูAวิจัยสามารถอธิบายตามแผนภูมิภาพเพ่ือใหAมีความเขAาใจไดA ดังต6อไปน้ี 
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การปรับตัวของดนตรีกลุTมชาติพันธุFลาหูT ในภาคใต*ประเทศไทย 

 

 
 

ภาพ 94 ภาพรวมของการปรับตัวของดนตรีกลุTมชาติพันธุFลาหูT โดยแสดงให*เห็นท้ังลักษณะด้ังเดิม    

           กระบวนการเปล่ียนแปลง และผลลัพธFในบริบทใหมT 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

ดนตรีของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตAของประเทศไทยเผยใหAเห็นถึงความซับซAอน

และการปรับตัวทางวัฒนธรรมที่น6าสนใจ การวิเคราะห<ทำนองหลักในเพลงของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 

ภาคใตAแสดงใหAเห็นถึงช6วงเสียงและการเคลื่อนไหวของทำนองที่โดดเด6น การประพันธ<นี้อาจผสมผสาน

โครงสรAางทำนองแบบดั้งเดิมกับอิทธิพลจากดนตรีทAองถิ่นภาคใตA ความสัมพันธ<ระหว6างภาษาและทำนอง

ยังคงมีบทบาทสำคัญ แมAว6าบางส6วนอาจมีการปรับเปลี่ยนใหAเหมาะสมกับภาษาถิ่นใตAหรือภาษาไทย

กลางและภาษาอังกฤษ การตรวจสอบดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตAช6วยใหAเขAาใจถึงการผสมผสาน

ปัจจัยการปรับตัว 
- การเปลี2ยนแปลงทางสงัคม 
- การปรับตัวทางวฒันธรรม 

- อิทธิพลจากวฒันธรรมในท้องถิ2น 
 

ดนตรีมูเซอภาคเหนือ 
- พิธีกรรมทางศาสนา 
- งานเทศการประจําปี 

- ชีวิตประจําวนั 

ดนตรีมูเซอภาคใต้ 
- การแสดงทางวฒันธรรม 

- การท่องเที*ยงเชิงวฒันธรรม 

- กิจกรรมส่งเสริมวฒันธรรม 

ผลลัพธ์ในการปรับตัว 
- การเปลี2ยนเปลี2ยนลกัษณะการแสดง 

- การปรับเนื Pอหาและรูปแบบ 
- การผสมผสานวฒันธรรม 

- มลูค่าเชิงพานิชย์ 
ข 
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ท่ีซับซAอนระหว6างองค<ประกอบด้ังเดิมและอิทธิพลทAองถ่ิน แสดงใหAเห็นถึงธรรมชาติท่ีมีชีวิตชีวาของการ

แสดงออกทางวัฒนธรรมผ6านดนตรีการศึกษานี้ชี้ใหAเห็นว6าดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตAของประเทศไทย

ไดAผ6านการปรับตัวที่ซับซAอน โดยรักษาลักษณะเฉพาะบางประการไวAในขณะที่ผสมผสานกับวัฒนธรรม

ทAองถ่ินและปรับตัวใหAเขAากับบริบทใหม6 

 

“ผมไดHเห็นการเปลี่ยนแปลงของดนตรีเรามาตลอด จากรุ=นพ=อแม=ที่ยึดแบบดั้งเดิม มาถึง

รุ=นลูกหลานที่พยายามปรับใหHทันสมัย เดี๋ยวนี้เรามีทั้งการผสมผสานกับดนตรีสมัยใหม= การใชHเทคโนโลยี 

แต=สิ่งที่สำคัญคือเรายังรักษาแก=นของวัฒนธรรมไวHไดH ตHองยอมรับว=าการเปลี่ยนแปลงเปOนเรื่องธรรมชาติ 

แต=เราก็ตHองระวังไม=ใหHสูญเสียรากเหงHาของเรา ผมเชื่อว=าถHาเราสรHางสมดุลระหว=างของเก=ากับของใหม=

ไดHดี วัฒนธรรมดนตรีของเราก็จะยังคงอยู=และส=งต=อไปยังรุ=นต=อไปไดHอย=างยั่งยืน” (อาสาสมัคร 10, สัมภาษณ, 

14 มกราคม 2568) 

 

ในการวิเคราะห<ทำนองหลักในดนตรีชาติพันธุ<มูเซอเผยใหAเห็นความซับซAอนทางจังหวะ

และเทคนิคการบรรเลงที่มีลักษณะเฉพาะจากการใชAแบบโนAตซ้ำ โนAตแบบชิด โนAตแบบกระโดด ระบบ

จังหวะต6าง ๆ และการวนกลับสู6โนAตเดิมเพื่อเนAนย้ำความหมายของเนื้อรAอง ความสัมพันธ<ระหว6างทำนอง

กับภาษาจึงถือไดAว6ามีความสำคัญอย6างยิ่ง เนื่องจากมีระดับเสียงที่จำกัดซึ่งเปXนลักษณะเด6นของเพลง

พื้นบAานทำใหAนักดนตรีตAองออกแบบทำนองใหAสอดคลAองกับระดับเสียงของคำ การใชAเทคนิค "Call 

and Response" ท้ังในส6วนขับรAองสะทAอนถึงความสามัคคีของชุมชนระหว6างการแสดง 

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6เปลี่ยนถิ่นฐานลงมาภาคใตA ทำใหAบทบาทของดนตรีไดAเปลี่ยนแปลงไป

อย6างเห็นไดAชัด จากเดิมที่ใชAในกิจกรรมทางศาสนาและประเพณี ไดAปรับสู6การแสดงเพื่อสังคมและ

ความบันเทิงในภาคใตA การเปลี่ยนแปลงนี้ส6งผลใหAเกิดการผสมผสานระหว6างดนตรีดั้งเดิมกับสมัยใหม6 

รวมถึงการนำเคร่ืองดนตรีตะวันตกมาประยุกต<ใชA 
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บทที่ 6 

 

ฐานขNอมูลทางวัฒนธรรมดNานดนตรีของกลุ'มชาติพันธุXลาหู' ภาคใตNของประเทศไทย  

ในรูปแบบออนไลนX 

 

ในยุคดิจิทัลป�จจุบัน มรดกทางวัฒนธรรมที่จับตAองไม6ไดA โดยเฉพาะดนตรีพื้นบAานของชุมชน

ชาติพันธุ< ตAองเผชิญกับความทAาทายที่สำคัญในการอนุรักษ<และถ6ายทอดสู6คนรุ6นต6อไป กลุ6มชาติพันธุ<ลา

หู6ในภาคใตAของประเทศไทย ซึ่งมีเอกลักษณ<ทางวัฒนธรรมดนตรีที่โดดเด6นและมีคุณค6า กำลังเผชิญกับ

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมที่ส6งผลกระทบต6อการอนุรักษ<ภูมิป�ญญาดั้งเดิม อีกแง6มุมหน่ึง 

เทคโนโลยีดิจิทัลไดAเป«ดโอกาสใหม6ในการอนุรักษ< เผยแพร6 และฟ°±นฟูมรดกทางดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<

ลาหู6 การพัฒนาฐานขAอมูลทางวัฒนธรรมดAานดนตรีในรูปแบบออนไลน<จึงเปXนแนวทางสำคัญในการบันทึก 

จัดเก็บ และเผยแพร6องค<ความรูAทางดนตรีอย6างเปXนระบบ และเปXนเครื่องมือในการสรAางพื้นที่แห6งการเรียนรูA

และการมีส6วนร6วมของชุมชนในวงกวAาง งานวิจัยนี้มุ6งศึกษาและพัฒนาฐานขAอมูลทางวัฒนธรรมดAาน

ดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ภาคใตAของประเทศไทยในรูปแบบออนไลน< โดยการสำรวจสถานการณ<

ป�จจุบันของการนำเสนอดนตรีผ6านสื่อดิจิทัล วิเคราะห<รูปแบบและเนื้อหาที่ปรากฏบนแพลตฟอร<ม 

ตลอดจนป�จจัยท่ีส6งผลต6อความสำเร็จในการเผยแพร6 ตลอดจนสรAางปฏิสัมพันธ<ในชุมชนดนตรีออนไลน< 

การพัฒนาระบบฐานขAอมูลดนตรีดิจิทัลที่มีการจัดระเบียบขAอมูลการแสดงดนตรีอย6างเปXนระบบ จะเปXน

แหล6งทรัพยากรสำคัญสำหรับการศึกษาวิจัย การเรียนรูA และการอนุรักษ<ดนตรีพื้นบAานของกลุ6มชาติ

พันธุ<ลาหู6 และการสรAางความตระหนักในคุณค6าของวัฒนธรรมดนตรี ช6วยใหAสาธารณชนไดAเรียนรูAและ

เขAาถึงในมรดกทางวัฒนธรรม เพื่อใหAเขAาใจภูมิทัศน<ดิจิทัลป�จจุบันที่เกี่ยวขAองกับดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 

การวิจัยน้ีจึงเร่ิมตAนดAวยการศึกษาสถานการณ<การนำเสนอดนตรีผ6านส่ือดิจิทัลในแง6มุมต6าง ๆ ดังน้ี 

 

6.1 ศึกษาสถานการณFการนำเสนอดนตรีผTานส่ือดิจิทัล 

การศึกษานี้สำรวจการนำเสนอดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ผ6านแพลตฟอร<มดิจิทัล โดยมุ6งเนAน

การวิเคราะห<การแสดงดนตรีแบบดั้งเดิมท่ี บAานสวนสAมโกชAาง ตำบลตาเนาะแมเราะ อำเภอเบตง 

จังหวัดยะลา โดยจะเนAนความสำคัญของสื่อออนไลน< เฉพาะ Facebook และ TikTok เนื่องจากแพลตฟอร<ม

เหล6านี้มีความสำคัญในการดึงดูดกลุ6มอายุที่หลากหลาย Facebook เปXนที่นิยมในกลุ6มผูAใชAที่มีอายุมากกว6า 

เนื่องจากรูปแบบการนำเสนอที่รองรับการแชร<เรื่องราว รูปภาพ และวิดีโอที่มีความยาวหลากหลาย 

นอกจากนี้ยังเปXนพื้นที่สำหรับการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นและการสรAางชุมชนออนไลน< การนำเสนอ

ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ผ6านสื่อออนไลน< Facebook จะช6วยใหAสามารถเขAาถึงกลุ6มผูAชมที่มีอายุมากกว6า ซ่ึง

มักมีความสนใจในวัฒนธรรมดั้งเดิมและมีความผูกพันกับมรดกทางวัฒนธรรม เหมาะสมกับเนื้อหาท่ีมี
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ความลึกซึ้ง มีบริบททางประวัติศาสตร< และตAองการการอธิบายที่มาที่ไปของศิลปะการแสดง ซึ่งสอดคลAองกับ

วิธีการเสพส่ือของคนยุคก6อนท่ีมีความอดทนในการรับชมเน้ือหาท่ียาวนานกว6า 

โดย TikTok ซึ่งเนAนการผลิตคลิปสั้น ๆ เปXนแพลตฟอร<มที่มีอิทธิพลอย6างมากในการเขAาถึงกลุ6ม

ผูAชมที่เปXนคนรุ6นใหม6 การผลิตคลิปสั้นสำหรับ TikTok ช6วยส6งเสริมการเขAาถึงกลุ6มผูAชมที่หลากหลาย 

โดยเฉพาะคนรุ6นใหม6ที่มีช6วงความสนใจสั้นและชอบเสพเนื้อหาที่กระชับ มีความบันเทิงสูง TikTok 

เปXนเครื่องมือที่ทรงพลังในการทำใหAมรดกทางวัฒนธรรม เช6นดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 สามารถปรับตัว

และเขAาถึงผูAชมยุคใหม6ผ6านการนำเสนอที่ทันสมัย การใชAเอฟเฟกต< การตัดต6อที่น6าสนใจ และการผสมผสาน

กับแนวโนAมป�จจุบัน ซึ่งช6วยทำใหAวัฒนธรรมดั้งเดิมสามารถรักษาความเกี่ยวขAองและความน6าสนใจใน

ยุคดิจิทัล  

การเลือกศึกษาสื่อออนไลน<ทั้ง Facebook และ TikTok มีความเหมาะสมมากกว6าแพลตฟอร<ม

อื่น ๆ เช6น YouTube หรือ Instagram ดAวยเหตุผลหลายประการ แมAว6า YouTube จะเปXนแพลตฟอร<ม

วิดีโอที่ไดAรับความนิยมสูง แต6การผลิตเนื้อหาสำหรับ YouTube มักตAองการการลงทุนที่สูงกว6าทั้งในดAาน

อุปกรณ<และเทคนิคการตัดต6อ ซึ่งอาจเปXนขAอจำกัดสำหรับศิลป«นพื้นบAาน อีกทั้งอัลกอริทึมในการแนะนำ

เนื้อหาของ YouTube มักไม6เอื้อต6อการคAนพบเนื้อหาดAานวัฒนธรรมที่ไม6ไดAรับความนิยมในวงกวAาง 

ส6วน Instagram แมAจะเหมาะกับการนำเสนอภาพและวิดีโอสั้น แต6มีขAอจำกัดในการเขAาถึงกลุ6มผูAใชAที่มี

อายุมากนAอยกว6า Facebook 

การเขAาถึงกลุ6มประชากรที่ต6างกันระหว6าง Facebook และ TikTok ทำใหAสามารถศึกษาวิธีการ

เขAาถึงผูAชมทุกช6วงอายุ จากผูAสูงอายุท่ีมีความผูกพันกับวัฒนธรรมด้ังเดิม ไปจนถึงเยาวชนท่ีจะเปXนผูAสืบทอด

วัฒนธรรมต6อไป ผูAวิจัยสามารถจำแนกรูปแบบการนำเสนอผ6านส่ือออนไลน<ไดAตามประเภทของการแสดง 

บริบท และแพลตฟอร<มท่ีใชAตามเทศกาลของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตAของประเทศไทย ไดAดังน้ี 

เทศกาลตรุษจีน 

1) การปรับตัวของดนตรีลาหู6ในยุคเทคโนโลยีดิจิทัล (เทศกาลตรุษจีน) 

ความจำเปXนในการใชAเทคโนโลยีเพื่อการอนุรักษ<ดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6เกิดขึ้นเพ่ือ

ตอบสนองต6อการเปลี่ยนแปลงของสังคมและความทAาทายที่เกี่ยวขAองกับการถ6ายทอดทางวัฒนธรรมใน

ยุคป�จจุบัน ประเด็นหลักที่น6ากังวลคือการลดลงของจำนวนบุคคลที่มีความเชี่ยวชาญในการถ6ายทอด

ความรูAทางดนตรีแบบดั้งเดิมผ6านการเรียนรูAจากประสบการณ<จริงและการสอนแบบมุขปาฐะ ซึ่งลAวน

เปXนวิธีที่มีความสำคัญทางประวัติศาสตร<ต6อการรักษามรดกทางวัฒนธรรมจากรุ6นสู6รุ6น การเสื่อมถอย

ขององค<ความรูAทางดนตรี และความสนใจที่ลดลงในหมู6คนรุ6นใหม6ไดAกระตุAนใหAชุมชนตAองแสวงหา

กลยุทธ<ใหม6 ๆ ในการธำรงและส6งเสริมประเพณีทางดนตรีของตน การเปล่ียนผ6านจากการแสดงสดไปสู6

การบันทึกและการเผยแพร6ในรูปแบบดิจิทัลเกิดขึ้นอย6างค6อยเปXนค6อยไป โดยเริ่มตAนจากการใชAเคร่ือง

บันทึกเสียงและภาพพื้นฐานในพิธีกรรมและงานประเพณี ก6อนจะพัฒนาไปสู6การใชAสมาร<ทโฟนและ

เทคโนโลยีการบันทึกขั้นสูงยิ่งขึ้น ความกAาวหนAานี้ไม6เพียงช6วยยกระดับคุณภาพของเสียงและภาพ 
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แต6ยังช6วยเพิ่มความสะดวกในการเขAาถึงและการถ6ายทอดองค<ความรูA โดยเฉพาะแก6สมาชิกในครอบครัว

และชุมชนท่ีอาศัยอยู6ในพ้ืนท่ีห6างไกล หรือคนรุ6นใหม6ท่ียAายถ่ินฐานไปยังเขตเมือง แรงผลักดันของชุมชน

ลาหู6ในการใชAสื่อดิจิทัลมาจากหลายป�จจัย โดยเฉพาะความตAองการรักษาอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมและ

ส6งต6อใหAคนรุ6นหลัง นอกจากน้ี ความภาคภูมิใจในมรดกวัฒนธรรมของตนเอง รวมถึงความปรารถนาใหA

สังคมวงกวAางรูAจักและเห็นคุณค6าดนตรีของชาวลาหู6 ก็เปXนอีกแรงจูงใจสำคัญ สื่อดิจิทัลยังมีบทบาทใน

การสรAางเครือข6ายการเรียนรูAและการแลกเปลี่ยนประสบการณ<ระหว6างชุมชนลาหู6ในพื้นที่ต6าง ๆ ทั้งใน

ประเทศและต6างประเทศ ซึ่งช6วยเสริมสรAางอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมในระดับที่กวAางขึ้น ภูมิทัศน<ของ

แพลตฟอร<มดิจิทัลในป�จจุบันแสดงใหAเห็นถึงความหลากหลายของช6องทางการเผยแพร6 โดย Facebook 

ไดAกลายเปXนแพลตฟอร<มหลักในการแบ6งป�นวิดีโอการแสดงดนตรีและการถ6ายทอดสดกิจกรรมทางวัฒนธรรม 

ขณะท่ี TikTok กำลังไดAรับความนิยมในหมู6คนรุ6นใหม6ดAวยลักษณะเนื้อหาที่สั้นและน6าสนใจ YouTube 

ทำหนAาที่เปXนแหล6งเก็บวิดีโอที่มีความยาวมากขึ้น ส6วน LINE ใชAในการสื่อสารและแบ6งป�นภายในกลุ6มสมาชิก

ที่ใกลAชิดกัน แพลตฟอร<มเหล6านี้ไม6เพียงแต6ช6วยในการเผยแพร6เท6านั้น แต6ยังสรAางโอกาสใหAสาธารณชน

ไดAมีส6วนร6วมและช่ืนชม ซ่ึงส6งผลใหAเกิดการตระหนักรูAและการเห็นคุณค6าดนตรีลาหู6มากย่ิงข้ึน 

2) การนำเสนอผ6านส่ือออนไลน< Facebook และ TikTok 

ในยุคดิจิทัลป�จจุบัน การแสดงดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ท่ีเก่ียวขAองกับเทศกาลตรุษจีนไดAรับ

การเผยแพร6ผ6านแพลตฟอร<มออนไลน< Facebook และ TikTok ซ่ึงมีรูปแบบการนำเสนอท่ีหลากหลาย ดังน้ี 

การนำเสนอผTาน Facebook 

 

 
 

ภาพ 95 โพสตFบน Facebook แสดงถึงวัฒนธรรมของกลุTมชาติพันธุFลาหูT 

หมายเหตุ: โพสต<บน Facebook แสดงถึงวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 โดยมีการตกแต6งดAวยโคม

แดงและลูกโป¯งสีแดง ซึ่งสะทAอนถึงเทศกาลจีน และไดAรับการตอบรับจากผูAชมผ6านการแสดงความ

คิดเห็นและกดไลค< ซึ่งแสดงใหAเห็นถึงบทบาทของ Facebook ในการเผยแพร6วัฒนธรรมและสรAางการ

มีส6วนร6วมกับชุมชนออนไลน< 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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การนำเสนอผTาน Tik Tok 

 

 
 

ภาพ 96 โพสตFบน TikTok แสดงถึงการนำเสนอวัฒนธรรมของกลุTมชาติพันธุFลาหูT 

 

หมายเหตุ: โพสต<บน TikTok แสดงถึงการนำเสนอวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในรูปแบบคลิปส้ัน 

แสดงใหAเห็นถึงการปรับตัวของศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิมเพื่อเขAาถึงกลุ6มเป�าหมายที่เปXนคนรุ6นใหม6 โดยมี

ยอดการรับชม ณ วันท่ี 2 เมษายน 2567 จำนวน 74 คร้ัง 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

3) ผลกระทบและการอนุรักษ< 

การนำเสนอการแสดงดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6บนแพลตฟอร<มดิจิทัล เช6น Facebook และ 

TikTok ในช6วงเทศกาลตรุษจีน มีความสำคัญอย6างยิ่งต6อการอนุรักษ<และเผยแพร6วัฒนธรรมดนตรีในยุค

ดิจิทัลป�จจุบัน การเขAาถึงผูAชมในวงกวAางผ6านช6องทางออนไลน<ช6วยใหAคนรุ6นใหม6ไดAรูAจักและเกิดความ

สนใจในศิลปะการแสดงดั้งเดิม นอกจากน้ี ขAอมูลและความคิดเห็นที่แลกเปลี่ยนผ6านแพลตฟอร<มออนไลน<

ยังเปXนแหล6งขAอมูลสำคัญในการศึกษาและพัฒนาแนวทางการอนุรักษ<ดนตรีด้ังเดิมอนาคต 
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ภาพ 97  เยาวชนรุTนใหมTท่ีสนใจและมีสTวนรTวมในการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรี 

 

หมายเหตุ: เยาวชนรุ6นใหม6ที่สนใจและมีส6วนร6วมในการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรี สวมใส6ชุดประจำกลุ6ม

ชาติพันธุ <ที ่มีลวดลายและสีสันเฉพาะตัว แสดงใหAเห็นถึงความสำเร็จในการสรAางความสนใจใน

วัฒนธรรมด้ังเดิมในกลุ6มคนรุ6นใหม6ผ6านการเผยแพร6บนแพลตฟอร<มดิจิทัล 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

เทศกาลกินข*าวใหมT (ขอบคุณพืชผลแรก) 

1) การปรับตัวของดนตรีลาหู6ในยุคเทคโนโลยีดิจิทัล (เทศกาลกินขAาวใหม6) 

การเปลี่ยนผ6านสู6ยุคดิจิทัลไดAส6งผลกระทบอย6างลึกซึ้งต6อประเพณีดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6

ในภาคใตAของประเทศไทย โดยเฉพาะในบริบทของการแสดงดนตรีในงานประเพณีสำคัญต6างๆ ซึ่งในอดีต

เคยจำกัดอยู6เฉพาะภายในชุมชนทAองถิ่นเท6านั้น ป�จจุบันการแสดงทางวัฒนธรรมเหล6านี้ไดAขยายขอบเขต

การเขAาถึงผ6านเทคโนโลยีดิจิทัล การเปลี่ยนแปลงนี้เกิดขึ้นจากความจำเปXนในการรักษาอัตลักษณ<ทาง

วัฒนธรรมท6ามกลางอิทธิพลของโลกาภิวัตน<ท่ีเพ่ิมมากข้ึนในวิถีชีวิตของชุมชน 

ชาวลาหู6ไดAตระหนักถึงคุณค6าของเทคโนโลยีดิจิทัลในการเผยแพร6และอนุรักษ<มรดกทาง

วัฒนธรรมของตน โดยเฉพาะในช6วงเทศกาลกินขAาวใหม6ซึ่งเปXนงานประเพณีที่สำคัญที่สุดของกลุ6มชาติพันธุ<

ลาหู6 การแสดงดนตรีและการร6ายรำแบบดั้งเดิมในงานเทศกาลนี้ไดAถูกบันทึกและเผยแพร6ผ6านแพลตฟอร<ม

โซเชียลมีเดียต6าง ๆ ทำใหAคนรุ6นใหม6ที่อาศัยอยู6ในเขตเมืองหรืออยู6ห6างไกลจากถิ่นฐานเดิมสามารถ

เชื่อมโยงและเรียนรูAวัฒนธรรมของตนไดAอย6างต6อเนื่อง การปรับตัวในลักษณะนี้ไม6เพียงแต6ช6วยในการอนุรักษ<

ความเปXนเอกลักษณ<ทางวัฒนธรรม แต6ยังเป«ดโอกาสใหAสังคมภายนอกไดAมีส6วนร6วมและเขAาใจประเพณี

ดนตรีของชาวลาหู6ในระดับลึกมากยิ่งขึ้น การใชAเทคโนโลยีดิจิทัลในการนำเสนอดนตรีลาหู6ยังคงพัฒนา

อย6างต6อเนื่อง โดยเฉพาะการใชAแพลตฟอร<มอย6าง Facebook และ TikTok ซึ่งไดAรับความนิยมอย6างมาก
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ในหมู6คนรุ6นใหม6 การเลือกใชAแพลตฟอร<มเหล6านี้สะทAอนใหAเห็นถึงความพยายามเชิงกลยุทธ<ของชุมชน

ในการเขAาถึงกลุ6มเป�าหมายที่หลากหลาย ทั้งการรักษาผูAชมกลุ6มเดิม และการดึงดูดผูAชมกลุ6มใหม6ที่อาจ

ไม6เคยสัมผัสกับดนตรีและวัฒนธรรมลาหู6มาก6อน อย6างไรก็ตาม การเปลี่ยนแปลงนี้ก็มีทั้งผลดีและผลเสีย

ต6อการอนุรักษ<วัฒนธรรม ซึ่งจำเปXนตAองมีการศึกษาและวิเคราะห<อย6างรอบดAานเพื่อพัฒนาแนวทาง

ท่ีเหมาะสมและย่ังยืนต6อไปในอนาคต 

2) การนำเสนอผ6านส่ือออนไลน< Facebook และ TikTok 

ในยุคดิจิทัลป�จจุบัน การแสดงดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ที่เกี่ยวขAองกับเทศกาลกินขAาวใหม6 

(ขอบคุณพืชผลแรก) ไดAรับการเผยแพร6ผ6านแพลตฟอร<มออนไลน< Facebook และ TikTok ซึ่งมีรูปแบบ

การนำเสนอท่ีหลากหลาย ดังน้ี 

การนำเสนอผ6าน Facebook ผูAวิจัยไดAมีการสรAางแพลตฟอร<ม ชื่อเพจว6า “ดนตรีมูเซอ-ลาหู6 

เบตง Muser-Lahu Music Betong” เพื่อเผยแพร6 โดยในภาพเนื้อหาเกี่ยวกับ พิธีกรรมทางวัฒนธรรม

ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 

 
 

ภาพ 98 โพสตFบน Facebook พิธีกรรมทางวัฒนธรรมของกลุTมชาติพันธุFลาหูT  

 

หมายเหตุ: โพสต<บน Facebook พิธีกรรมทางวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 พรAอมการมีส6วนร6วม

ของชุมชนออนไลน<ผ6านการแสดงความคิดเห็น 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

การนำเสนอผ6าน Tik Tok ผูAวิจัยไดAมีการสรAางแพลตฟอร<ม ชื่อเพจว6า “lahu09” เพื่อเผยแพร6 

โดยในคลิปวีดีโอส้ันเน้ือหาเก่ียวกับ แสดงถึงการนำเสนอวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ภาคใตAประเทศไทย 
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ภาพ 99 โพสตFบน TikTok แสดงถึงการนำเสนอวัฒนธรรมของกลุTมชาติพันธุFลาหูT  

 

หมายเหตุ: โพสต<บน TikTok แสดงถึงการนำเสนอวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในรูปแบบคลิปส้ัน 

แสดงใหAเห็นถึงการปรับตัวของศิลปะวัฒนธรรมด้ังเดิมเพ่ือเขAาถึงกลุ6มเป�าหมายท่ีเปXนคนรุ6นใหม6  

โดยมียอดการรับชม ณ วันท่ี 2 เมษายน 2567 จำนวน 25 คร้ัง 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

3) ผลกระทบและการอนุรักษณ< 

เทศกาลเก็บเกี่ยว หรือพิธีขอบคุณพืชผลแรก มีความสำคัญและเปXนประเพณีที่เคารพอย6างมาก

ในกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 สะทAอนถึงความเคารพและศักดิ์สิทธ์ิ ดนตรี มีบทบาทสำคัญในงานนี้โดยมีท6วงทำนอง

และจังหวะที่โดดเด6นและแตกต6างจากบริบทอื่น ๆ นักดนตรีที่เขAาร6วมการแสดงมักเปXนบุคคลที่ไดAรับการ

ฝ¥กฝนและถ6ายทอดความรูAโดยตรงจากสมาชิกผูAสูงอายุในชุมชน การสืบทอดประเพณีนี้มีความจำเปXน

ในการรักษาความสมบูรณ<ทางวัฒนธรรมของการแสดง ในชุมชนมูเซอที่บAานสวนสAมโกชAาง พิธีกรรมน้ี

จัดขึ้นเพื่อเฉลิมฉลองการเก็บเกี่ยวขAาวครั้งแรก ซึ่งเรียกว6าเทศกาลกินขAาวใหม6 เปXนการแสดงความขอบคุณ

ต6อธรรมชาติ ในงานมีการจัดวางเครื่องบวงสรวงอย6างประณีตและมีการขอพรจากนักรAองที่เขAาร6วมพิธี 

แสดงใหAเห็นถึงความเคารพและความขอบคุณอย6างลึกซึ้งของชุมชนต6อการใหAผลผลิตที่อุดมสมบูรณ<

จากธรรมชาติ สะทAอนวิถีชีวิตที่ผูกพันกับการเกษตรและความเชื่อดั้งเดิมที่ยังคงมีอิทธิพลต6อวัฒนธรรม

ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในป�จจุบัน 
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 ภาพ 100 กลุTมชาติพันธุFลาหูTรTวมแรงรTวมใจจัดเตรียมผลผลิตทางการเกษตรสำหรับพิธีกินข*าวใหมT  

 

หมายเหตุ: หญิงสาวกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ร6วมแรงร6วมใจจัดเตรียมผลผลิตทางการเกษตรสำหรับพิธีกิน

ขAาวใหม6 แสดงถึงการมีส6วนร6วมของคนรุ6นใหม6ในการสืบทอดประเพณีและพิธีกรรมด้ังเดิมของชุมชน 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

เทศกาลงานร่ืนเริงชุมชน 

1) การปรับตัวของดนตรีลาหู6ในยุคเทคโนโลยีดิจิทัล (เทศการงานร่ืนเริงชุมชน) 

วิวัฒนาการของดนตรีลาหู6ในยุคดิจิทัลเปXนกระบวนการที่ค6อยเปXนค6อยไปและมีความซับซAอน 

โดยเริ่มตAนจากการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงดนตรีแบบดั้งเดิม ซึ่งเคยเนAนการปฏิสัมพันธ<โดยตรง

และการถ6ายทอดทางมุขปาฐะ มาสู6การใชAเทคโนโลยีสมัยใหม6ในการบันทึก แบ6งป�น และอนุรักษ<มรดก

ทางดนตรี การเปลี่ยนแปลงนี้เกิดขึ้นจากความจำเปXนในการปรับตัว เพื่อใหAดนตรีลาหู6สามารถคงอยู6

และเขAาถึงคนรุ6นใหม6ไดAท6ามกลางการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและการผสานเทคโนโลยีดิจิทัลเขAากับ

ชีวิตประจำวันมากขึ้นเรื่อย ๆ ยุคดิจิทัลไดAนำมาซึ่งทั้งความทAาทายและโอกาสที่ส6งผลอย6างมีนัยสำคัญ

ต6อการจัดงานเทศกาลและกิจกรรมทางวัฒนธรรมของชุมชนลาหู6 งานรวมตัวของชุมชนเหล6านี้ในอดีต

ถือเปXนโอกาสสำคัญในการแสดงและถ6ายทอดดนตรีพื้นบAาน ในบริบทของยุคดิจิทัล งานดังกล6าวไดAรับ

การปรับเปลี่ยนใหAสอดคลAองกับเทคโนโลยีใหม6 ๆ ผ6านการบันทึกวิดีโอ การถ6ายทอดสด และการแบ6งป�น

ออนไลน< ทำใหAผูAที่ไม6สามารถเขAาร6วมดAวยตนเองยังคงสามารถรับชมและเรียนรูAไดA การผสานระหว6าง

ขนบธรรมเนียมดั้งเดิมกับเทคโนโลยีสมัยใหม6เช6นน้ี ช6วยรักษาบทบาทสำคัญของเทศกาลในฐานะกลไก

การถ6ายทอดวัฒนธรรม พรAอมท้ังขยายการเขAาถึงและส6งเสริมการมีส6วนร6วมท่ีหลากหลายมากย่ิงข้ึน 

การเป«ดรับเทคโนโลยีของชุมชนลาหู6มีแรงจูงใจมาจากหลายป�จจัย ไดAแก6 ความตAองการ

อนุรักษ<อัตลักษณ<ทางวัฒนธรรม ความกังวลต6อการสูญหายขององค<ความรูAทางดนตรี และความเขAาใจ
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ในศักยภาพของแพลตฟอร<มออนไลน<ในการเขAาถึงผูAชมจำนวนมาก การเตรียมความพรAอมของชุมชน

สำหรับการนำเสนอเนื้อหาดAวยสื่อดิจิทัลจึงเปXนกระบวนการที่ตAองเรียนรูAและปรับตัวอย6างต6อเนื่อง 

โดยเฉพาะการใชAงานแพลตฟอร<มยอดนิยมอย6าง Facebook และ TikTok ซึ่งมีลักษณะผูAใชAงานและ

รูปแบบเนื้อหาที่แตกต6างกัน จึงจำเปXนตAองพิจารณาอย6างรอบคอบว6าจะนำเสนอเนื้อหาอย6างไรใหA

เหมาะสมกับแต6ละแพลตฟอร<ม การพัฒนากลยุทธ<เนื้อหาใหAตรงกับกลุ6มเป�าหมายอย6างเหมาะสมจึงเปXน

สิ่งสำคัญ เพื่อใหAการมีส6วนร6วมผ6านสื่อดิจิทัลส6งเสริมการอนุรักษ<และการพัฒนาดนตรีลาหู6ในระยะยาว

อย6างย่ังยืน 

2) การนำเสนอผ6านส่ือออนไลน< Facebook และ TikTok 

ในยุคดิจิทัลป�จจุบัน การแสดงดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ที่เกี่ยวขAองกับเทศกาลงานรื่นเริง

ในชุมชน ไดAรับการเผยแพร6ผ6านแพลตฟอร<มออนไลน< Facebook และ TikTok ซ่ึงมีรูปแบบการนำเสนอ

ท่ีหลากหลาย ดังน้ี 

การนำเสนอผ6าน Facebook ผูAวิจัยไดAมีการสรAางแพลตฟอร<ม ชื่อเพจว6า “ดนตรีมูเซอ-ลาหู6 

เบตง Muser-Lahu Music Betong” เพื่อเผยแพร6 โดยในภาพเนื้อหาเกี่ยวกับ พิธีกรรมทางวัฒนธรรม

ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 พรAอมการมีส6วนร6วมของชุมชนออนไลน<ผ6านการแสดงความคิดเห็น 

 

 
 

ภาพ 101 โพสตFบน Facebook พิธีกรรมทางวัฒนธรรมของกลุTมชาติพันธุFลาหูT 

 

หมายเหตุ: โพสต<บน Facebook พิธีกรรมทางวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 พรAอมการมีส6วนร6วม

ของชุมชนออนไลน<ผ6านการแสดงความคิดเห็น 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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การนำเสนอผ6าน Tik Tok ผูAวิจัยไดAมีการสรAางแพลตฟอร<ม ชื่อเพจว6า “lahu09” เพื่อเผยแพร6 

โดยในคลิปวีดีโอสั้นเนื้อหาเกี่ยวกับแสดงถึงการนำเสนอวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในรูปแบบคลิปส้ัน 

แสดงใหAเห็นถึงการปรับตัวของศิลปะวัฒนธรรมด้ังเดิมเพ่ือเขAาถึงกลุ6มเป�าหมายท่ีเปXนคนรุ6นใหม6  

 

 
 

ภาพ 102 โพสตFบน TikTok แสดงถึงการนำเสนอวัฒนธรรมของกลุTมชาติพันธุFลาหูTในรูปแบบคลิปส้ัน  

หมายเหตุ: โพสต<บน TikTok แสดงถึงการนำเสนอวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในรูปแบบคลิปส้ัน 

แสดงใหAเห็นถึงการปรับตัวของศิลปะวัฒนธรรมดั้งเดิมเพื่อเขAาถึงกลุ6มเป�าหมายที่เปXนคนรุ6นใหม6 โดยมี

ยอดการรับชม ณ วันท่ี 4 เมษายน 2567 จำนวน 113 คร้ัง 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

3) ผลกระทบและการอนุรักษณ< 

งานเฉลิมฉลองของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 เนAนย้ำถึงความสำคัญทางวัฒนธรรมและความพยายาม

ในการอนุรักษ<อัตลักษณ<ทางชาติพันธุ<ที่มีคุณค6า ไม6เพียงสะทAอนวิถีชีวิตแบบดั้งเดิม แต6ยังเปXนพื้นที่สำหรับ

การถ6ายทอดภูมิป�ญญาและมรดกทางวัฒนธรรมสู6คนรุ6นใหม6 การจัดงานเทศกาลช6วยเสริมสรAางความ

เขAมแข็งใหAกับชุมชนและกระชับความสัมพันธ<ระหว6างสมาชิก ทั้งเปXนแรงขับเคลื่อนทางเศรษฐกิจผ6าน

การท6องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม สรAางรายไดAใหAกับชุมชนและส6งเสริมการพัฒนาทAองถิ่นอย6างยั่งยืน ในดAาน

การอนุรักษ< ชุมชนมูเซอไดAริเริ่มความพยายามในการบันทึกและฟ°±นฟูพิธีกรรม ดนตรี การแต6งกาย และ

องค<ความรูAดั้งเดิมที่เสี่ยงต6อการสูญหาย โดยไดAสรAางพื้นที่ใหAเยาวชนไดAเรียนรูAและมีส6วนร6วมในกิจกรรม

ทางวัฒนธรรม การสรAางเครือข6ายระหว6างชุมชนชาติพันธุ<ต6าง ๆ ช6วยแลกเปลี่ยนเทคนิคการอนุรักษ<และ

สนับสนุนความพยายามในการรักษาอัตลักษณ<ท6ามกลางกระแสโลกาภิวัตน< เพื่อใหAวัฒนธรรมอันทรงคุณค6า

ยังคงดำรงอยู6ท6ามกลางการเปล่ียนแปลงของสังคมสมัยใหม6 
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ภาพ 103 การรำวงประเพณีของชาวมูเซอ 

 

หมายเหตุ: การรำวงประเพณีของชาวมูเซอ แสดงการอนุรักษ<อัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมผ6านการแต6งกาย

ประจำเผ6า เปXนการรักษามรดกทางวัฒนธรรมและส6งเสริมการท6องเท่ียวท่ีสรAางรายไดAสู6ชุมชนอย6างย่ังยืน 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

เทศกาลงานคริสตFมาส 

1) การปรับตัวของดนตรีลาหู6ในยุคเทคโนโลยีดิจิทัล (เทศกาลคริสต<มาส) 

ในศตวรรษท่ี 21 ความกAาวหนAาทางเทคโนโลยีไดAส6งผลกระทบอย6างมีนัยสำคัญต6อการนำเสนอ

และการอนุรักษ<ดนตรีพื้นบAานของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตAของประเทศไทย การเปลี่ยนแปลงนี้

ยิ่งเด6นชัดขึ้นในช6วงการแพร6ระบาดของโรคโควิด-19 ทั่วโลก ซึ่งทำใหAกิจกรรมทางวัฒนธรรมตAองเปลี่ยน

จากการพบปะกันโดยตรงมาเปXนการใชAแพลตฟอร<มดิจิทัลเพื่อรักษาและเผยแพร6มรดกทางดนตรีของ

ชุมชน 

ภายในชุมชนลาหู6 การเปล่ียนผ6านสู6โลกดิจิทัลไดAดำเนินไปอย6างเปXนธรรมชาติผ6านการมีส6วนร6วม

ในเทศกาลและประเพณีต6างๆ ตัวอย6างสำคัญคือเทศกาลคริสต<มาสประจำป� ซึ่งถือเปXนเหตุการณ<ทาง

วัฒนธรรมที่สำคัญของชาวลาหู6 ในอดีต การแสดงดนตรีและการเตAนรำในเทศกาลคริสต<มาสจำกัด

เฉพาะผูAที่เขAาร6วมงานดAวยตนเองเท6านั้น อย6างไรก็ตาม ดAวยการนำเทคโนโลยีดิจิทัลเขAามาใชA การแสดง

เหล6านี้สามารถเขAาถึงผูAชมไดAกวAางขึ้น รวมถึงสมาชิกในชุมชนที่อยู6ในพื้นที่อื่น และผูAที่มีความสนใจใน

วัฒนธรรมลาหู6จากท่ัวโลก 

สื่อดิจิทัลไดAเป«ดแนวทางใหม6ในการอนุรักษ<และเผยแพร6ดนตรีของชาวลาหู6 โดยเฉพาะการ

ใชAแพลตฟอร<มโซเชียลมีเดียยอดนิยม เช6น Facebook และ TikTok ซึ่งกลายเปXนช6องทางหลักในการ

เผยแพร6วิดีโอการแสดงดนตรี บทเรียนการเล6นเครื่องดนตรีพื้นบAาน และคำอธิบายเกี่ยวกับความหมาย
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ของบทเพลงและพิธีกรรมต6างๆ การเปล่ียนแปลงน้ีไม6เพียงช6วยใหAการถ6ายทอดความรูAดAานดนตรีดำเนิน

ต6อไปไดAอย6างต6อเนื่อง แต6ยังเป«ดโอกาสใหAคนรุ6นใหม6ในชุมชนไดAเรียนรูAและมีส6วนร6วมในการสืบสาน

วัฒนธรรมของตนอย6างสรAางสรรค< อย6างไรก็ตาม การเปลี่ยนผ6านสู6โลกดิจิทัลยังมาพรAอมกับความทAาทาย

ที่สำคัญ โดยเฉพาะในดAานความถูกตAองและความสมบูรณ<ของเนื้อหาทางวัฒนธรรม การจัดการและ

บริหารขAอมูล รวมถึงความจำเปXนในการสรAางสมดุลระหว6างการยอมรับเทคโนโลยีใหม6กับการรักษา 

อัตลักษณ<ดั้งเดิม ป�จจัยเหล6านี้ลAวนส6งผลต6อทิศทางในอนาคตของการอนุรักษ<และพัฒนาดนตรีลาหู6 

ดังนั้น การศึกษาการใชAแพลตฟอร<มดิจิทัลและการประเมินผลกระทบที่เกิดขึ้นจึงเปXนสิ่งจำเปXนอย6างย่ิง 

เพ่ือสรAางแนวทางการพัฒนาท่ีย่ังยืนและเหมาะสมกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรมของชุมชนลาหู6 

2) การนำเสนอผ6านส่ือออนไลน< Facebook และ TikTok 

ในยุคดิจิทัลป�จจุบัน การแสดงดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ที่เกี่ยวขAองกับเทศกาลคริสต<มาส 

ไดAรับการเผยแพร6ผ6านแพลตฟอร<มออนไลน< Facebook และ TikTok ซึ่งมีรูปแบบการนำเสนอที่หลากหลาย 

ดังน้ี 

การนำเสนอผ6าน Facebook ผูAวิจัยไดAมีการสรAางแพลตฟอร<ม ชื่อเพจว6า “ดนตรีมูเซอ-ลาหู6 

เบตง Muser-Lahu Music Betong” เพื่อเผยแพร6 โดยในภาพเนื้อหาเกี่ยวกับพิธีกรรมทางวัฒนธรรม

ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 พรAอมการมีส6วนร6วมของชุมชนออนไลน<ผ6านการแสดงความคิดเห็น 

 

 
 

ภาพ 104 โพสตFบน Facebook พิธีกรรมทางวัฒนธรรมของกลุTมชาติพันธุFลาหูT พร*อมการมีสTวนรTวมของ

ชุมชนออนไลนFผTานการแสดงความคิดเห็น 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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การนำเสนอผ6าน Tik Tok ผูAวิจัยไดAมีการสรAางแพลตฟอร<ม ชื่อเพจว6า “lahu09” เพื่อเผยแพร6 

โดยในคลิปวีดีโอสั้นเนื้อหาเกี่ยวกับ แสดงถึงการนำเสนอวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในรูปแบบ

คลิปสั้น แสดงใหAเห็นถึงการปรับตัวของศิลปะวัฒนธรรมดั้งเดิมเพื่อเขAาถึงกลุ6มเป�าหมายที่เปXนคน

รุ6นใหม6  

 

 
 

ภาพ 105 โพสตFบน TikTok แสดงถึงการนำเสนอวัฒนธรรมของกลุTมชาติพันธุFลาหูTในรูปแบบคลิปส้ัน  

 

หมายเหตุ: โพสต<บน TikTok แสดงถึงการนำเสนอวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในรูปแบบคลิปส้ัน 

แสดงใหAเห็นถึงการปรับตัวของศิลปะวัฒนธรรมดั้งเดิมเพื่อเขAาถึงกลุ6มเป�าหมายที่เปXนคนรุ6นใหม6 โดยมี

ยอดการรับชม ณ วันท่ี 5 เมษายน 2567 จำนวน 24 คร้ัง 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

3) ผลกระทบและการอนุรักษณ< 

งานเฉลิมฉลองคริสต<มาสของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6เปXนตัวอย6างที่เด6นชัดของการปรับตัวทาง

วัฒนธรรม ซ่ึงมีผลกระทบอย6างมากท้ังในดAานการอนุรักษ<และการเปล่ียนแปลง โดยแสดงใหAเห็นถึงการ

ผสมผสานระหว6างความเชื่อทางศาสนาคริสต<กับอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมดั้งเดิมของกลุ6มชาติพันธุ< ซึ่งเปXน

กระบวนการที่สำคัญอย6างยิ่งในการรักษาความหลากหลายทางวัฒนธรรมท6ามกลางกระแสโลกาภิวัตน< 

งานเทศกาลน้ีใหAพ้ืนท่ีสำหรับเยาวชนไดAเขAาร6วมในกิจกรรมต6าง ๆ เช6น การแสดง การแต6งกาย และพิธีกรรม 

ซ่ึงเปXนการถ6ายทอดภูมิป�ญญาและคุณค6าทางวัฒนธรรมจากรุ6นสู6รุ6น อีกท้ังการผสมผสานระหว6างวัฒนธรรม

ดั้งเดิมกับบริบทสมัยใหม6ยังดึงดูดความสนใจจากสังคมภายนอก นำไปสู6การพัฒนา การท6องเที่ยวเชิง

วัฒนธรรมที่สรAางรายไดAและโอกาสทางเศรษฐกิจใหAแก6ชุมชนในดAานการอนุรักษ< กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ใชA

เทศกาลคริสต<มาสเปXนเครื่องมือในการฟ°±นฟูและสืบสานมรดกทางวัฒนธรรม ทั้งการละเล6นพื้นบAาน 

ดนตรี การแต6งกาย และองค<ความรูAดั้งเดิม โดยการปรับใหAเขAากับบริบทร6วมสมัยช6วยใหAวัฒนธรรม



167 

ยังคงมีชีวิตและเติบโตไดAอย6างไม6หยุดนิ่ง แมAจะเผชิญกับความทAาทายจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคม

และเทคโนโลยี  

 

 
 

ภาพ 106 การถTายทอดวัฒนธรรมจากรุTนสูTรุTนผTานการแตTงกายประจำเผTาของชาวลาหูT  

 

หมายเหตุ: การถ6ายทอดวัฒนธรรมจากรุ6นสู6รุ6นผ6านการแต6งกายประจำเผ6าของชาวมูเซอ สะทAอนความ

พยายามในการอนุรักษ<อัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมท6ามกลางการเปล่ียนแปลงของสังคม 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

6.2 รูปแบบและชTองทางการนำเสนอผTานส่ือดิจิทัล 

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 อำเภอเบตง จังหวัดยะลาไดAปรับใชAแพลตฟอร<มดิจิทัลสมัยใหม6 เช6น Facebook, 

YouTube และ TikTok เพื่อเผยแพร6การแสดงดนตรีของตน ช6องทางออนไลน<เหล6านี้ช6วยใหAสามารถ

แชร<ขAอมูลภายในกลุ6มชุมชนเฉพาะ การออกอากาศสู6ผูAชมที่กวAางขึ้น และการเผยแพร6แบบส6วนตัวระหว6าง

ผูAเขAาร6วมงาน ซึ่งส6งเสริมการอนุรักษ<และเผยแพร6วัฒนธรรม โดยเนื้อหาถูกนำเสนอในหลากหลายรูปแบบ 

รวมถึงวิดีโอ ภาพถ6าย และไฟล<เสียง ซึ่งส6วนใหญ6ถูกบันทึกโดยผูAเขAาร6วมงานผ6านอุปกรณ<มือถือ เนื้อหา

ส6วนใหญ6จะถูกแชร<ในช6วงงานสำคัญหรือเทศกาล นอกจากนี้ ยังมีการผลิตเนื้อหาที่มีคุณภาพสูงขึ้น เช6น 

สารคดีสั้น ซึ่งมักจะผลิตร6วมกับองค<กรภายนอกเพื่อการบันทึกและเผยแพร6วัฒนธรรมและการดำรงชีพ 

แมAว6าการมีส6วนร6วมของผูAชมในแพลตฟอร<มดิจิทัลเหล6าน้ีอาจจะมีขAอจำกัด แต6กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีบทบาท

สำคัญในการถ6ายทอดมรดกทางวัฒนธรรมสู6คนรุ6นใหม6ในชุมชน โดยเฉพาะอย6างยิ่งสำหรับเยาวชนที่สามารถ

เขAาถึงการแสดงและพิธีกรรมต6าง ๆ ไดAตามสะดวก ไม6ตAองรอถึงวันจัดงาน ซึ่งช6วยใหAเขAาใจวัฒนธรรม

ดั้งเดิมไดAรวดเร็วและง6ายดายยิ่งขึ้น อย6างไรก็ตาม การนำเสนอผ6านสื่อดิจิทัลในป�จจุบันยังเผชิญกับความ

ทAาทายหลายประการ เช6น คุณภาพการบันทึกที่แตกต6างกัน การขาดการจัดระเบียบเนื้อหาอย6างเหมาะสม
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เนื่องจากไม6มีการใชAแท็กหรือป�ายกำกับ การเขAาถึงผูAชมที่จำกัด และรูปแบบการนำเสนอที่ไม6สม่ำเสมอ 

อย6างไรก็ตาม การมีส6วนร6วมขององค<กรภายนอกในการผลิตสารคดีสั้นแสดงใหAเห็นถึงโอกาสในการ

พัฒนาปรับปรุงรูปแบบการนำเสนอใหAมีความน6าสนใจและสามารถเขAาถึงผูAชมไดAมากข้ึนในอนาคต 

 

 
 

ภาพ 107 การถTายทอดบทเพลงสวดสรรเสริญจากตำราสูTส่ือดิจิทัล (โทรศัพทFมือถือ) สะท*อนการสืบสาน

วัฒนธรรมการขับร*องของกลุTมชาติพันธุFลาหูT 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

6.2.1 การวิเคราะหFเน้ือหาและวิธีการนำเสนอดนตรีบนแพลตฟอรFมดิจิทัล 

ชุมชนกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ใชAภาษามูเซอ (ลาหู6) เปXนหลัก โดยเฉพาะในบริบทของดนตรี

และการแสดง การเลือกใชAภาษาน้ีเปXนการแสดงออกถึงมรดกทางวัฒนธรรมและอัตลักษณ<ด้ังเดิม แมAว6าการ

ใชAภาษามูเซอ (ลาหู6) จะทำใหAผูAที่ไม6เขAาใจภาษาไม6สามารถเขAาถึงไดA แต6ก็มีความสำคัญต6อการรักษา

ความถูกตAองและความหมายทางวัฒนธรรมของการแสดงศิลปะแบบเดิม การใชAภาษามูเซอ (ลาหู6) ทำใหA

ผูAแสดงสามารถสรAางความเชื่อมโยงที่โดดเด6นกับผูAชม ซึ่งส6วนใหญ6เปXนสมาชิกของชุมชนกลุ6มชาติพันธุ<

ลาหู6และพื้นที่ใกลAเคียง ผูAคนเหล6านี้สามารถเขAาใจความหมายและนัยต6าง ๆ ของเพลงและการแสดง

ไดAอย6างเต็มท่ี นอกจากน้ี การใชAภาษามูเซอ (ลาหู6) ยังช6วยเสริมสรAางความสัมพันธ<ทางวัฒนธรรมและ

มีส6วนช6วยในการรักษาอัตลักษณ<ที่โดดเด6นของชุมชน แมAว6าโลกจะมีการเปลี่ยนแปลงไปในทิศทางที่มีดิจิทัล

และสื่อเชื่อมโยงมากขึ้นก็ตาม โดยรายละเอียดเกี่ยวกับแพลตฟอร<มดิจิทัลและวิธีที่ใชAในการนำเสนอ 

มีดังต6อไปน้ี 
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6.2.1.1 ประเภทของแพลตฟอรFมท่ีใช*และรูปแบบการนำเสนอแตTละแพลตฟอรFม 

แพลตฟอร<มโซเชียลมีเดียทำหนAาที่เปXนช6องทางในการอนุรักษ<และเผยแพร6ประเพณี

วัฒนธรรม สถานที่ออนไลน< อีกทั้งทำหนAาที่เปXนคลังขAอมูลดิจิทัลที่บุคคลสามารถแสดงความคิดเห็น 

เฉลิมฉลองขนบธรรมเนียมและมรดกทางวัฒนธรรม โซเชียลมีเดียมีส6วนช6วยในการถ6ายทอดความรูAและ

ค6านิยมทางวัฒนธรรมเนื้อหาที่สรAางโดยผูAใชA เช6น รูปภาพ วิดีโอ และเรื่องราวส6วนตัว นอกจากน้ี 

แพลตฟอร<มเหล6านี้ยังส6งเสริมการสนทนาและวัฒนธรรม โดยเชื่อมโยงชุมชนที่หลากหลายท่ัวโลก เช6น 

Facebook อนุญาตใหAผูAใชAถ6ายทอดสดการแสดงดนตรีและพิธีกรรมทางวัฒนธรรมที่สำคัญ แพลตฟอร<มน้ี

ยังสนับสนุนการสรAางชุมชนออนไลน<ท่ีมุ6งเนAนการแลกเปล่ียนวัฒนธรรมและการเผยแพร6ขAอมูล ช6วยในการ

อนุรักษ<ประเพณีผ6านการนำเสนอเนื้อหาที่ครอบคลุม ใน TikTok ผูAใชAสรAางเนื้อหาสั้น ๆ ที่มีภาพเคลื่อนไหว

ประกอบดนตรีพื้นบAานและเนื้อหาทางวัฒนธรรมที่น6าสนใจ แมAว6าแพลตฟอร<มนี้จะตAองการวิดีโอที่กระชับ 

แต6ก็มีความพยายามท่ีจะรักษาองค<ประกอบด้ังเดิมในขณะท่ีผสมผสานแนวโนAมร6วมสมัยมากข้ึน 

6.2.1.2 การปฏิสัมพันธFกับผู*ชมบนแพลตฟอรFมดิจิทัล  

การปฏิสัมพันธ<บนแพลตฟอร<มดิจิทัลของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ไดAสรAางผลกระทบ

เชิงบวกในวงกวAาง โดยนอกจากจะช6วยสรAางความเขAาใจและความซาบซึ้งในวัฒนธรรมแลAว ยังก6อใหAเกิด

ปรากฏการณ<สำคัญหลายประการ เช6น การเกิดเครือข6ายชุมชนออนไลน<ที่เขAมแข็ง ซึ่งสมาชิกในชุมชน

สามารถแลกเปล่ียนประสบการณ< ความรูA และมุมมองต6าง ๆ เก่ียวกับวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ไดA

อย6างอิสระ นอกจากนี้ ยังเกิดการเรียนรู AขAามวัฒนธรรมระหว6างกลุ 6มชาติพันธุ <ลาหู6กับผู Aชมจาก

หลากหลาย ทำใหAเกิดความเขAาใจและการยอมรับในความหลากหลายทางวัฒนธรรมมากขึ้น การสนับสนุน

ซึ่งกันและกันระหว6างศิลป«นและผูAชมยังแสดงออกผ6านการใหAกำลังใจ การแสดงความชื่นชม และการมี

ส6วนร6วมในกิจกรรมต6าง ๆ ซึ่งช6วยสรAางแรงบันดาลใจใหAศิลป«นรุ6นใหม6กลAาที่จะสืบสานและสรAางสรรค<

ผลงานที่ผสมผสานระหว6างความดั้งเดิมกับร6วมสมัย การมีปฏิสัมพันธ<ในรูปแบบดิจิทัลยังช6วยลดขAอจำกัด

ดAานพื้นที่และเวลา ทำใหAวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 สามารถเขAาถึงผูAชมไดAทั่วโลก และสามารถ

ถ6ายทอดเรื่องราวและคุณค6าทางวัฒนธรรมไดAอย6างต6อเนื่อง เปXนการแสดงใหAเห็นถึงการอนุรักษ<และสืบสาน

วัฒนธรรมท่ีสอดคลAองกับวิถีชีวิตในยุคดิจิทัลอย6างแทAจริง 

6.2.1.3 ป�จจัยท่ีส6งผลต6อความสำเร็จในการเผยแพร6ดนตรีผ6านส่ือดิจิทัล 

การนำเสนอดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ผ6านสื่อดิจิทัลแสดงใหAเห็นถึงการ

ผสมผสานอย6างลงตัวระหว6างประเพณีดั้งเดิมและการปรับตัวสู6ความร6วมสมัย ในบริบทของพิธีกรรม 

ดนตรียังคงรักษาความเปXนดั้งเดิมผ6านการใชAเครื่องดนตรีแบบดั้งเดิม ซึ่งเนAนความสำคัญของการรักษา

มรดกทางวัฒนธรรมในพิธีกรรมที่มีความศักดิ์สิทธิ์ ในขณะที่ดนตรีสำหรับงานเฉลิมฉลองและเพลง

สรรเสริญไดAมีการนำเอาองค<ประกอบทางดนตรีสากลเขAามาผสมผสาน โดยมักจะใชAภาษามูเซอ (ลาหู6) 

ควบคู6กับภาษาอังกฤษ แมAว6าจะมีการปรับเปลี่ยนทำนองใหAเขAากับแนวเพลงที่นิยม แต6การใชAภาษา
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มูเซอ (ลาหู6) ยังคงช6วยรักษาเอกลักษณ<ทางวัฒนธรรม แสดงใหAเห็นถึงความสามารถในการปรับตัวของ

ชุมชนในบริบทท่ีร6วมสมัย นอกจากน้ี ยังสะทAอนใหAเห็นถึงความสำเร็จในการใชAส่ือดิจิทัลเปXนช6องทางใน

การเผยแพร6วัฒนธรรมดนตรีที่หลากหลาย โดยไม6สูญเสียแก6นแทAของวัฒนธรรม ซึ่งเปXนป�จจัยสำคัญ

ที่ทำใหAดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ยังคงไดAรับการสืบทอดในยุคดิจิทัล เปXนตัวอย6างที่ดีของการปรับตัว

ทางวัฒนธรรมท่ีประสบความสำเร็จในโลกในป�จจุบัน 

แพลตฟอรFมดิจิทัลสำหรับภาษาและวัฒนธรรมกลุTมชาติพันธุFลาหูT 

 
 

ภาพ 108 แพลตฟอรFมดิจิทัลสำหรับภาษาและวัฒนธรรมกลุTมชาติพันธุFลาหูT  

 

หมายเหตุ: แพลตฟอร<มดิจิทัลสำหรับภาษาและวัฒนธรรมกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 แสดงความสัมพันธ<

ระหว6าง Facebook และ TikTok กับการปฏิสัมพันธ<ของผูAใชAภาษา และประโยชน<ในการอนุรักษ<และ

เผยแพร6อัตลักษณ<ทางวัฒนธรรม 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

แผนภาพที่แสดงความสัมพันธ<ระหว6างภาษามูเซอ (ลาหู6) กับแพลตฟอร<มดิจิทัล

ไดAแบ6งองค<ประกอบสำคัญออกเปXนหลายส6วน โดยมีภาษามูเซอ (ลาหู6) เปXนศูนย<กลาง ลAอมรอบดAวย

แพลตฟอร<มดิจิทัลหลัก เช6น Facebook และ TikTok อยู6ดAานบน และเว็บไซต<และแอปพลิเคชันอยู6

ดAานล6าง การจัดวางเนAนช6องทางหลักในการเผยแพร6ภาษาและวัฒนธรรม ความเชื่อมโยงระหว6างภาษา

มูเซอ (ลาหู6) กับแพลตฟอร<มถูกแสดงผ6านเสAนลูกศรไอคอน ซึ่งสื่อถึงรูปแบบการปฏิสัมพันธ<ที่หลากหลาย 

เช6น การส่ือสารระหว6างบุคคล การแบ6งป�นวิดีโอ การเผยแพร6ขAอมูลความรูA และการใชAงานผ6านอุปกรณ<
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เคลื่อนท่ี สะทAอนใหAเห็นว6าแพลตฟอร<มดิจิทัลเป«ดโอกาสใหAกลุ6มชาติพันธุ<ผูAใชAภาษาภาษามูเซอ (ลาหู6) 

สามารถมีปฏิสัมพันธ<ในรูปแบบที่หลากหลาย แผนภาพน้ีเนAนประโยชน<สำคัญของการใชAแพลตฟอร<ม

ดิจิทัล เช6น การเขAาถึงผูAคนท่ัวโลก การส่ือสารท่ีรวดเร็วและสะดวก โอกาสในการแลกเปล่ียนวัฒนธรรม 

และการอนุรักษ<ภาษาและวัฒนธรรมภาษามูเซอ (ลาหู6) ใหAอยู6รอดในยุคดิจิทัล โดยครอบคลุมทั้งประเภท

ของแพลตฟอร<ม รูปแบบการปฏิสัมพันธ<กับบุคคล และขAอดีของการส6งเสริมอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรม 

 

6.3 การพัฒนาระบบการนำเสนอผTานส่ือดิจิทัล 

6.3.1 การบริหารจัดการส่ือดิจิทัลเพ่ือการเผยแพรT  

ในการจัดการเนื้อหาบนแพลตฟอร<มจำเปXนตAองมีการปรับสมดุลระหว6างความพิจารณา

ทางวัฒนธรรมกับรูปแบบการนำเสนอที่เฉพาะเจาะจงของแต6ละแพลตฟอร<ม การใชAแฮชแท็กที่เหมาะสม

และกระตุAนใหAผูAใชAมีส6วนร6วมผ6านความคิดเห็นและการแชร<เปXนกลยุทธ<ที่สำคัญในการขยายขอบเขต

และเพิ่มความรูA การสรAางระบบเพื่อติดตามผลตอบรับจากผูAชมก็เปXนสิ่งสำคัญ รวมถึงการวัดผล เช6น 

การเขAาถึงและการมีส6วนร6วม การวิเคราะห<ขAอมูลเพื่อปรับปรุงประสิทธิภาพในการนำเสนอ การสรAาง

ชุมชนออนไลน<และรักษาความสัมพันธ<กับผูAติดตามผ6านการมีส6วนร6วมอย6างแข็งขันช6วยสรAางความ

เช่ือมโยงและส6งเสริมวัฒนธรรมดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ใหAย่ังยืนผ6านช6องทางดิจิทัล 

ตัวอย6างของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6บน Facebook นำเสนอเนื้อหาหลากหลาย เช6น การ

ถ6ายทอดสดพิธีกรรมสำคัญที่ใชAเครื่องดนตรีดั้งเดิม และภาพของเครื่องบูชาพรAอมคำอธิบาย ทำใหAผูAชม

ไดAเรียนรูAเกี่ยวกับวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ผ6านมิติของดนตรีและพิธีกรรม การใชA TikTok 

ในการเผยแพร6คลิปสั้น ๆ ที่เกี่ยวกับการสอนเล6นเครื่องดนตรี การแสดงดนตรีในเทศกาลต6าง ๆ การมี

ส6วนร6วมกับผูAติดตามผ6านการตอบคอมเมนต< การแชร<เรื่องราว และการใชAแฮชแท็กที่เกี่ยวขAอง เช6น 

#ดนตรีลาหู6 #วัฒนธรรมชาติพันธุ< และ #มูเซอเบตง เปXนตAน จะช6วยขยายขอบเขตของเนื้อหา ในขณะ

ท่ีสรAางกลุ6มชุมชนออนไลน<ท่ีสนใจในดนตรีและวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 การวิเคราะห<ขAอมูลผล

ตอบรับจากโพสต<แต6ละโพสต<จะช6วยใหAสามารถปรับปรุงเนื้อหาและวิธีนำเสนอใหAตรงกับความสนใจ

ของผูAชมไดAอย6างมีประสิทธิภาพมากข้ึน 

6.3.2 การสTงเสริมการมีสTวนรTวมในการอนุรักษFดนตรี 

การส6งเสริมการมีส6วนร6วมในการอนุรักษ<ดนตรีผ6านสื่อดิจิทัลก6อใหAเกิดผลดีในหลายดAาน

โดยเฉพาะการสรAางโอกาสในการเรียนรูAและแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม แพลตฟอร<มออนไลน<ต6าง ๆ 

ช6วยใหAเกิดการเชื่อมโยงระหว6างสมาชิกในชุมชนทAองถิ่นและผูAสนใจจากภายนอก ส6งเสริมการแลกเปลี่ยน

ความรูA ประสบการณ<ส6วนบุคคล และมุมมองที่หลากหลาย การมีส6วนร6วมผ6านช6องทางดิจิทัล ยังช6วย

เพิ่มความสำนึกถึงความสำคัญของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ< โดยเฉพาะในกลุ6มคนรุ6นใหม6ที่สามารถเขAาถึง

ขAอมูลไดAง6ายผ6านช6องทางออนไลน< ความสะดวกในการเขAาถึงนี้จะนำไปสู6การสนับสนุนการสืบทอดและ
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พัฒนาองค<ความรูAดั้งเดิม การมีส6วนร6วมในรูปแบบดิจิทัลยังช6วยสรAางเครือข6ายการอนุรักษ<ที่เขAมแข็ง 

โดยรวมกลุ6มผูAที่สนใจและผูAเชี่ยวชาญเพื่อแบ6งป�นความรูAและพัฒนาการอนุรักษ<อย6างมีประสิทธิภาพ 

การส6งเสริมการมีส6วนร6วมผ6านสื่อดิจิทัลยังช6วยสรAางความภาคภูมิใจในมรดกทางวัฒนธรรมใหAแก6ชุมชน 

กระตุAนใหAเกิดความรูAสึกเปXนเจAาของและตAองการมีส6วนร6วมในการอนุรักษ< ก6อใหAเกิดการพัฒนาที่ยั่งยืนซ่ึง

สอดคลAองกับบริบทของสังคมสมัยใหม6 ในขณะท่ียังคงรักษาแก6นแทAของวัฒนธรรมด้ังเดิมไวAอย6างย่ังยืน 

6.3.3 การพัฒนาและถTายทอดองคFความรู*ด*านดนตรี 

การพัฒนาและถ6ายทอดองค<ความรูAดAานดนตรีผ6านสื่อดิจิทัลในป�จจุบัน เปXนกลไกสำคัญ

ในการอนุรักษ<และสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ< ในภาคใตAของประเทศไทย โดยเฉพาะ

อย6างยิ่งการใชAแพลตฟอร<มสื่อสังคมออนไลน<เปXนพื้นที่ในการบันทึกและเผยแพร6องค<ความรูAทางดนตรี 

ทั้งในดAานท6วงทำนอง เทคนิคการบรรเลง ตลอดจนพิธีกรรมและความเชื่อที่เกี่ยวขAอง ซึ่งแต6เดิมถ6ายทอด

ผ6านวิธีมุขปาฐะ การใชAสื่อดิจิทัลไดAเปลี่ยนแปลงรูปแบบการถ6ายทอดความรูAจากเดิมที่จำกัดอยู6ในวงแคบ 

มาสู6การเรียนรูAท่ีไม6มีขAอจำกัดดAานเวลาและสถานท่ี ทำใหAคนรุ6นใหม6สามารถเขAาถึงองค<ความรูAไดAง6ายข้ึน 

อีกทั้งยังช6วยลดความเสี่ยงที่องค<ความรูAจะสูญหายไปตามกาลเวลา เนื่องจากไดAมีการจัดเก็บไวAอย6าง

เปXนระบบในรูปแบบดิจิทัล และช6วยรักษาความถูกตAองของเนื้อหา ทำนอง และรายละเอียดต6าง ๆ ไวA

ไดAอย6างแม6นยำ ความสำคัญของการอนุรักษ<ในรูปแบบนี้สะทAอนใหAเห็นถึงการปรับตัวของชุมชนในการ

รักษาอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมท6ามกลางการเปลี่ยนแปลงของสังคม โดยการผสมผสานระหว6างภูมิป�ญญา

ดั้งเดิมกับเทคโนโลยีสมัยใหม6ไดAอย6างลงตัว ส6งผลใหAวัฒนธรรมดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ยังคงดำรง

อยู6และมีความยั่งยืน ตัวอย6าง การอนุรักษ<และสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีผ6านสื่อดิจิทัลของกลุ6มชาติพันธุ<

ลาหู6 สามารถเห็นไดAจากการนำเสนอในหลายรูปแบบ เช6น การบันทึกวิดีโอการแสดงดนตรีในงานประเพณี

ป�ใหม6ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 (กินวอ) ที่มีการบรรเลงเครื่องดนตรีหลากหลายชนิด พรAอมทั้งการร6ายรำ

ประกอบจังหวะ โดยมีการอธิบายความหมายและความสำคัญของแต6ละบทเพลงที่ใชAในพิธีกรรมการ

บันทึกองค<ความรูAเหล6านี้ผ6านสื่อดิจิทัลจะช6วยรักษาความถูกตAองของเนื้อหา และทำใหAคนรุ6นใหม6สามารถ

เรียนรูAและทำความเขAาใจไดAดAวยตนเอง อีกทั้งยังเปXนแหล6งขAอมูลสำหรับผูAที่สนใจศึกษาวัฒนธรรมดนตรี

ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ไม6ว6าจะเปXนนักวิชาการ นักดนตรี หรือประชาชนทั่วไป ส6งผลใหAวัฒนธรรมดนตรี

อันทรงคุณค6าน้ีไดAรับการสืบทอดและเผยแพร6อย6างกวAางขวาง 
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ภาพ 109 การบันทึกการแสดงดนตรีและการรTายรำของกลุTมชาติพันธุFลาหูTผTานส่ือดิจิทัล 

 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

6.3.4 การสร*างปฏิสัมพันธFในชุมชนดนตรีออนไลนF 

  การสรAางความสัมพันธ<ในชุมชนดนตรีออนไลน<ผ6านแพลตฟอร<มโซเชียลมีเดียในป�จจุบัน

เปXนสิ่งสำคัญที่ช6วยใหAการอนุรักษ<และสืบทอดดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีความเขAมแข็งมากขึ้น แพลตฟอร<ม

ช6วยใหAสามารถจัดต้ังกลุ6มท่ีผูAเขAาร6วมสามารถแลกเปล่ียนความรูAเก่ียวกับการปฏิบัติทางดนตรีและพิธีกรรม 

รวมถึงแชร<ประสบการณ<ส6วนตัวและมีส6วนร6วมในการสนทนาอย6างมีสาระ เมื่อสมาชิกในกลุ6มเผยแพร6

เนื้อหาภาพหรือวิดีโอการแสดงดนตรีในโอกาสต6าง ๆ หรือพิธีกรรม จะทำใหAเกิดการมีส6วนร6วมจาก

สมาชิกคนอื่น ๆ ผ6านความคิดเห็น คำถาม และการแสดงความสนับสนุน ในบางครั้ง ผูAที่มีความรูAจะอธิบาย

ความสำคัญของทำนองเพลงเฉพาะและความสัมพันธ<กับขั้นตอนของพิธีกรรม ซึ่งช6วยใหAคนรุ6นใหม6

เขAาใจความสำคัญของดนตรีในวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 การสรAางความสัมพันธ<กับบุคคลที่ชื่นชม

และใหAคุณค6ากับมรดกทางดนตรีของตนเอง ทำใหAเกิดความภาคภูมิใจทางวัฒนธรรมและเสริมสรAาง

ความมั่นใจในการถ6ายทอดประเพณี สิ่งนี้เห็นไดAชัดเมื่อสมาชิกแชร<เอกสารภาพจากงานรวมกลุ6มชุมชน

ที่สำคัญ งานแต6งงาน หรือเทศกาลต6าง ๆ การมีปฏิสัมพันธ<อย6างสม่ำเสมอผ6านความคิดเห็นและการ

แลกเปลี่ยนความรูA ส6งผลใหAเกิดชุมชนที่เขAมแข็งซึ่งมีบทบาทสำคัญในการรักษาดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<

ลาหู6ในยุคดิจิทัล 
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ภาพ 110 การสร*างปฏิสัมพันธFในชุมชนดนตรีออนไลนFผTานแพลตฟอรFมเฟซบุ¤ก 

 

หมายเหตุ: การสรAางปฏิสัมพันธ<ในชุมชนดนตรีออนไลน<ผ6านแพลตฟอร<มเฟซบุªก แสดงใหAเห็นการ

แบ6งป�นภาพกิจกรรมทางวัฒนธรรม และการมีส6วนร6วมของสมาชิกผ6านการแสดงความคิดเห็นและการ

โตAตอบในชุมชนออนไลน< 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

6.4 การพัฒนาระบบฐานข*อมูลดนตรีดิจิทัล 

การอนุรักษ<ประเพณีดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ผ6านวิธีการดิจิทัลมีแนวทางที่ครอบคลุมใน

การเก็บรวบรวมและบันทึกมรดกทางวัฒนธรรม มุ6งเนAนไปที่การเก็บภาพองค<ประกอบที่สำคัญของ

ดนตรีในบริบทต6าง ๆ รวมถึงพื้นฐานทางประวัติศาสตร<ดั้งเดิม เช6น การบันทึกเพลงและความสำคัญใน

พิธีกรรมต6าง ๆ  ขAอมูลเก่ียวกับเคร่ืองดนตรี เช6น การจัดทำขAอมูลเก่ียวกับเคร่ืองดนตรีและเทคนิคการแสดง 

เปXนตAน เทคโนโลยีดิจิทัลมีบทบาทสำคัญ โดยใชAเครื่องมือหลายรูปแบบในการจับภาพขAอมูลทางภาพ เสียง 

และขAอมูลวิดีโอ เพื่อใหAการบันทึกมีความละเอียดถี่ถAวน รวมถึงการอนุรักษ<ทำนองที่โดดเด6น รูปแบบ

จังหวะ และเทคนิคการแสดงแบบดั้งเดิมที่เปXนเอกลักษณ<ของดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีการเพ่ิม

คำอธิบายประกอบเพื่อใหAเขAาใจบริบทและอธิบายความสำคัญของดนตรีในโอกาสต6าง ๆ โดยในการ

เก็บขAอมูลอย6างเปXนระบบนี้ช6วยในการอนุรักษ<ความรูAทางดนตรี และยังเพิ่มความสะดวกในการเขAาถึง

และโอกาสในการวิจัยสำหรับคนรุ6นต6อไป นับเปXนแหล6งขAอมูลที่สำคัญสำหรับการสอนและการสืบทอด

ดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในอนาคต 
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6.4.1 การจัดทำระเบียบข*อมูลการแสดงดนตรี 

การจัดทำคลังขAอมูลดิจิทัลสำหรับการแสดงดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 เปXนการเก็บรวบรวม

และจัดระบบขAอมูลทางดนตรีอย6างเปXนระบบ โดยใชAเทคโนโลยีดิจิทัลในการบันทึกสื่อในรูปแบบต6าง ๆ 

เช6น เนื้อหาเชิงภาพ เสียง และวีดีโอ ระบบการจัดระเบียบที่ใชAคำสำคัญจะช6วยใหAคAนหาขAอมูลไดAง6าย 

ทำใหAผูAใชAสามารถเขAาถึงขAอมูล การเก็บรวบรวมขAอมูลนี้จะสนับสนุนการอนุรักษ<ความรูAและช6วยใน

การศึกษาและส6งต6อดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในอนาคต โดยผูAท่ีมีความสนใจสามารถใชAฐานขAอมูลน้ีใน

การสอน หรือ นักวิจัยสามารถศึกษารูปแบบทางดนตรี และคนรุ6นใหม6สามารถเรียนรูAและชื่นชมมรดก

ทางวัฒนธรรมของตนไดAอย6างเขAาถึง 

 
ภาพ 111 ตัวอยTางการบันทึกข*อมูลการแสดงดนตรีในพิธีกรรมของกลุTมชาติพันธุFลาหูT 

 

หมายเหตุ: ตัวอย6างการบันทึกขAอมูลการแสดงดนตรีในพิธีกรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ที่นำมาจัดเก็บ

ในระบบฐานขAอมูลดิจิทัลเพ่ือการอนุรักษ<และสืบทอด 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  

 

6.4.2 การพัฒนากลไกการเข*าถึงของทางดนตรี 

การจัดตั้งแพลตฟอร<มดิจิทัลเพื่อเขAาถึงดนตรีมีบทบาทสำคัญในการขยายขอบเขตของดนตรี

และมรดกทางวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 โดยเฉพาะอย6างย่ิงโซเชียลมีเดียท่ีทำหนAาท่ีเปXนส่ือหลัก

ในการจัดกิจกรรมและส6งเสริมการเรียนรูAร6วมกัน ทำใหAสมาชิกในชุมชนสามารถแบ6งป�นประสบการณ< 

เรียนรูA และลึกซ้ึงเขAาใจความสำคัญของดนตรีในวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในการมีส6วนร6วมของ

ชุมชนในกิจกรรมดิจิทัลแสดงใหAเห็นผ6านการเผยแพร6ภาพกิจกรรมทางวัฒนธรรม เช6น การแสดงดนตรี

ในพิธีกรรมสำคัญหรืองานประเพณีต6าง ๆ ทำใหAเกิดการสนทนา ส6งเสริมการถ6ายทอดความรูA และกระตุAน

การแลกเปล่ียนประสบการณ<ระหว6างสมาชิก โดยเฉพาะเม่ือมีผูAรูAหรือผูAอาวุโสเขAามาอธิบายความสำคัญ
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และความหมายของเพลงหรือพิธีกรรมเฉพาะ การสรAางพื้นที่ดิจิทัลสำหรับการแลกเปลี่ยนความรูAทางดนตรี

และวัฒนธรรม จะช6วยในการถ6ายทอดมรดกนี้ไปยังคนรุ6นใหม6 และช6วยสรAางอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรม

และความรูAสึกเปXนส6วนหน่ึงของชุมชน ซ่ึงจะส6งผลต6อความเขAมแข็งและการสืบทอดประเพณีดนตรีกลุ6ม

ชาติพันธุ<ลาหู6 ในยุคดิจิทัลต6อไป  

6.4.3 การสร*างความตระหนักในคุณคTาวัฒนธรรมดนตรี 

การสรAางความตระหนักในคุณค6าวัฒนธรรมดนตรีผ6านสื่อดิจิทัล เปXนการผสมผสานระหว6าง

การอนุรักษ<และการพัฒนาในยุคป�จจุบัน โดยเริ่มจากการจัดการองค<ความรูAอย6างเปXนระบบ ทั้งการรวบรวม 

บันทึก และจัดเก็บขAอมูลดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในรูปแบบดิจิทัล ทำใหAความรูAเหล6านี้สามารถ

เขAาถึงไดAง6ายสำหรับคนทุกรุ6น นำไปสู6การสรAางความภาคภูมิใจใหAกับชุมชน เมื่อไดAเห็นการยอมรับและ

ความสนใจจากสังคมภายนอกผ6านการแสดงความชื่นชมและการแลกเปลี่ยนในพื้นที่ออนไลน< การส6งเสริม

การสืบทอดผ6านสื่อดิจิทัล ช6วยพัฒนาวิธีการถ6ายทอดความรูAแบบใหม6ที่เหมาะกับคนรุ6นป�จจุบัน ขณะเดียวกัน

ก็เปXนแหล6งขAอมูลสำคัญสำหรับสถาบันการศึกษาและผูAสนใจศึกษาวัฒนธรรมดนตรี นำไปสู6การประยุกต<ใชA

ในบริบทร6วมสมัย ทั้งการผสมผสานกับศิลปะแขนงอื่น และการสรAางสรรค<ผลงานใหม6บนรากฐานดั้งเดิม 

นอกจากนี้ ความตระหนักในคุณค6าดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ยังนำไปสู6การพัฒนาต6อยอดเปXนผลิตภัณฑ<

ทางวัฒนธรรม เช6น การจัดการแสดง การผลิตสื่อการเรียนรูA หรือการพัฒนา การท6องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 

ทำใหAเกิดการเชื่อมโยงกับชุมชนและเครือข6ายวัฒนธรรมอื่น ๆ เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรูAขAามวัฒนธรรม 

และการสรAางความร6วมมือในการอนุรักษ<มรดกทางวัฒนธรรมร6วมกัน 

ในทุกแง6มุมเหล6านี้ ทำใหAการสรAางความตระหนักในคุณค6าวัฒนธรรมดนตรีกลุ6มชาติ

พันธุ<ลาหู6 ผ6านสื่อดิจิทัล เปXนกลไกสำคัญที่ครอบคลุมทั้งการอนุรักษ< การศึกษา การพัฒนาเชิงเศรษฐกิจ 

และการสรAางเครือข6ายทางวัฒนธรรม นำไปสู6การสืบทอดดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 อย6างย่ังยืนในยุคดิจิทัล 
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ภาพ 112 แผนภาพแสดงกระบวนการพัฒนากลไกการเข*าถึงดนตรีของกลุTมชาติพันธุFลาหูTผTานส่ือดิจิทัล 

ท่ีมา: นพปฎล ขุนสีแกAว  
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บทที่ 7 

 

สรุปผล อภิปรายผล และขNอเสนอแนะ 

 

การวิจัยเรื่อง ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตAของประเทศไทย ผูAวิจัยไดAทำการศึกษาขAอมูล

เชิงลึกผ6านการวิจัยเชิงคุณภาพ มีความมุ6งหมายในการวิจัยอยู6 4 ประการ คือ 1) เพื่อศึกษาวัฒนธรรมทาง 

ดAานดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตAประเทศไทย 2) เพื่อศึกษาผลกระทบของกระแสวัฒนธรรมใหม6

ที่มีต6อดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตAประเทศไทย 3) เพื่อศึกษารูปแบบและสังคีตลักษณ<ของดนตรี

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตAของประเทศไทย 4) เพื่อจัดทำฐานขAอมูลทางวัฒนธรรมดAานดนตรีของกลุ6ม

ชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตAประเทศไทยในรูปแบบออนไลน< โดยการรวบรวมขAอมูลที่ขAอมูลเอกสารและขAอมูล

จากสนาม ดAวยการสำรวจเนื้อหา การสัมภาษณ< การสังเกต และการสนทนา จากพื้นท่ี บAานสวนสAมโกชAาง 

ตำบลตาเนาะแมเราะ อำเภอเบตง จังหวัดยะลา ซ่ึงสรุปผลไดAเปXนข้ันตอน ดังน้ี 

7.1 ความมุ6งหมายของการวิจัย 

7.2 สรุปผล  

7.3 อภิปรายผล 

7.4. ขAอเสนอแนะ 

 

7.1 ความมุTงหมายของการวิจัย 

การวิจัยเรื่อง ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตAของประเทศไทย มีความมุ6งหมายในการวิจัยอยู6 

3 ประการคือ 

 7.1.1 เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรี และผลกระทบของวัฒนธรรมใหม6ท่ีมีต6อดนตรีของกลุ6ม

ชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตAของประเทศไทย 

 7.1.2 เพ่ือศึกษารูปแบบและสังคีตลักษณ<ของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตAของประเทศไทย  

 7.13 เพ่ือจัดทำฐานขAอมูลทางวัฒนธรรมดAานดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ภาคใตAของประเทศไทย 

ในรูปแบบออนไลน< 
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7.2 สรุปผล 

7.2.1 ตอนท่ี 1 เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรี และผลกระทบของวัฒนธรรมใหมTท่ีมีตTอ

ดนตรีของกลุTมชาติพันธุFลาหูT ในภาคใต*ของประเทศไทย 

1) ประวัติความเป9นมาและบริบททางสังคมวัฒนธรรมของกลุTมชาติพันธุFลาหูTในภาคใต*

ของไทย 

การตั้งถิ่นฐานของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตAของไทย โดยมีแรงจูงใจจากป�จจัย

ทางเศรษฐกิจและสังคม โดยนำวัฒนธรรมเดิมท่ีมีเอกลักษณ<ติดตัวมา เห็นไดAชัดเจนในดAานการแต6งกาย 

ความเชื่อ วิถีชีวิต และพิธีกรรมต6าง ๆ ดนตรีมีบทบาทสำคัญในชีวิตประจำวันของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 

โดยเฉพาะในงานประเพณีต6าง ๆ การส6งเสริมความสามัคคีในชุมชน การรักษาอัตลักษณ< และการถ6ายทอด

ภูมิป�ญญาระหว6างรุ6นสู6รุ 6น ดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 นั้นไม6เพียงแต6เปXนส6วนหนึ่งของมรดกทาง

วัฒนธรรมดั้งเดิม แต6ยังไดAพัฒนาใหAเขAากับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและเศรษฐกิจในป�จจุบัน การนำเสนอ

บทเพลงไดAรับการปรับใหAเหมาะสมกับการท6องเที่ยวและความบันเทิงร6วมสมัย ในขณะที่ยังคงรักษา

แก6นหลักของวัฒนธรรมดั้งเดิมไวA ผูAนำทางพิธีกรรม เช6น โตโบ6หรือหมอผี มีบทบาทสำคัญในการส6งต6อ

ความรูAและเรื่องราวทางวัฒนธรรมผ6านดนตรี วัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ไดAนำเสนอมิติใหม6ทางดนตรี 

ซึ่งแสดงความหลากหลายและการอยู6ร6วมกันของวัฒนธรรม ในขณะเดียวกัน กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ตAองเผชิญ

กับความทAาทายในดAานการรักษาดนตรีท6ามกลางกระแสโลกาภิวัตน< ในการหาความสมดุลระหว6างการ

อนุรักษ<และความกAาวหนAา  ดนตรีทำหนAาที่เปXนเครื่องมือในการบันทึกประวัติศาสตร<และเรื่องราวของ

ชุมชน ผ6านการรAองเพลงและการแสดงที่เล6าเรื่องราวจากบรรพบุรุษ กระบวนการถ6ายทอดความรูAทาง

ดนตรีมีระบบและขั้นตอนที่มีความชัดเจนซึ่งสะทAอนถึงคุณค6าและความสำคัญของดนตรี ที่ไม6เพียงแต6

ใหAความบันเทิงแต6ยังเปXนส6วนสำคัญในการสรAางอัตลักษณ<และความภาคภูมิใจใหAกับคนในกลุ6มชาติพันธุ< 

ป�จจุบันการปรับตัวของดนตรีในกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6แสดงใหAเห็นถึงความยืดหยุ6น

และความสามารถในการดำรงอยู6ภายใตAการเปลี่ยนแปลง การผสมผสานระหว6างเครื่องดนตรีดั้งเดิมกับ

เทคโนโลยีสมัยใหม6 รวมถึงการปรับรูปแบบการนำเสนอใหAเขAากับบริบททางสังคมป�จจุบัน เปXนตัวอย6างของ

การอนุรักษ<วัฒนธรรมอย6างย่ังยืน 

2) องคFประกอบทางดนตรีในรูปแบบดนตรีด้ังเดิมของกลุTมชาติพันธุFลาหูT 

องค<ประกอบทางดนตรีดั้งเดิมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีความสำคัญต6ออัตลักษณ<

ทางวัฒนธรรม เครื่องดนตรีส6วนใหญ6สรAางจากวัสดุธรรมชาติ โดย เครื่องดนตรีหลัก ไดAแก6 กลองแจะ

โอว (กลองยาว), แค6วมา (ฉาบ), กลอง/โหม6ง (โบโลโก6), และเต6อสื้อโก6ย (ซึง) แต6ละเครื่องดนตรีมี

บทบาทเฉพาะในการแสดงดนตรี รวมถึงพิธีกรรม งานเฉลิมฉลอง และการรวมตัวของชุมชน ใน

พิธีกรรมทางจิตวิญญาณ อีกทั้งทำหนAาที่เปXนสื่อกลางเชื่อมต6อระหว6างบุคคลกับโลกแห6งจิตวิญญาณ

บรรพบุรุษ 
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การประสมวง ดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ประกอบดAวยเครื่องดนตรี 4 ชนิดท่ี

ถูกบรรเลงพรAอมกันเพื่อสรAางเสียงที่เปXนเอกลักษณ<ซึ่งสะทAอนรูปแบบวัฒนธรรมและวิถีชีวิต สรAางความ

กลมกลืนซึ่งถือเปXนสิ่งสำคัญในดนตรีพิธีกรรมและงานเฉลิมฉลอง การบรรเลงดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<

ลาหู6 เปXนกิจกรรมทางวัฒนธรรมและแสดงใหAเห็นถึงภูมิป�ญญาในการสรAางสรรค<เครื่องดนตรีจากทรัพยากร 

ธรรมชาติ และการถ6ายทอดทักษะการบรรเลงจากรุ6นสู6รุ6น ความรูAเกี่ยวกับจังหวะ ทำนอง และเทคนิค

การบรรเลงมีความสัมพันธ<ที่สอดคลAองอย6างใกลAชิดกับวิถีชีวิตและความเชื่อของชุมชน เครื่องดนตรีแต6ละ

ชนิดยังมีบทบาทเฉพาะในพิธีกรรมต6าง ๆ เช6น กลองแจะโอว ที่ใชAในการเรียกรวมชุมชนและตั้งจังหวะหลัก 

แค6วมา ใชAในการบรรเลงทำนองสรAางอารมณ< ส6วนโบโลโก6และเตอสื้อโก6ยช6วยเสริมเสียง สรAางทำนอง

และเพิ่มความลึกซึ้งใหAกับดนตรี ความกลมกลืนขององค<ประกอบทางดนตรีทั้ง 4 ชนิดนี้สะทAอนถึง

ความสมดุลในวัฒนธรรมกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 

3) รูปแบบและโครงสร*างของบทเพลง 

ดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6นำเสนอความหลากหลายในรูปและโครงสรAาง ตั้งแต6

เรียบง6ายไปจนถึงซับซAอน ข้ึนอยู6กับโอกาส บริบท และจุดประสงค<ของการบรรเลง สามารถจัดประเภทหลัก

ไดAเปXนสองหมวดหมู6 คือ บทเพลงพิธีกรรมและบทเพลงในชีวิตประจำวัน ตัวอย6างที่โดดเด6นในชุมชน

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 อำเภอเบตง จังหวัดยะลา คือ บทเพลง "เตAนรำ" ซึ่งเนAนความสำคัญของดนตรีเปXน

ประเพณีที่ถูกถ6ายทอดมาจากรุ6นสู6รุ6น จากการวิเคราะห< สังเคราะห< โครงสรAางของบทเพลงน้ี ผูAวิจัยไดA

ทำการจำแนกการวิเคราะห<ออกเปXนดังน้ี 

ด*านองคFประกอบภายนอก บทเพลง "เตAนรำ" เปXนบทเพลงที่มีชื่อเสียงและถูก

บรรเลงบ6อยในงานเฉลิมฉลอง และในป�จจุบันสามารถถูกเล6นร6วมกับเครื่องดนตรีสากลไดA ในดAานโครงสรAาง 

บทเพลงมีแบบเอกภาพ โดยรักษาความกลมกลืนภายใน ดAานพื้นที่ดนตรีมีลักษณะเปXนทำนองแบบ 

"Cantabile" ซ่ึงมีการรAองแบบ Legato, Flowing และ Lyrical  

ด*านองคFประกอบภายใน บทเพลงสามารถแบ6งออกเปXนกลุ6มเสียงและจังหวะ 

การบรรเลงประกอบดAวยเครื่องดนตรีสี่ประเภท โดยแต6ละประเภทมีเสียงเฉพาะของตนเอง การดำเนิน

ของทำนองมีลักษณะเปXนรูปแบบที่ซ้ำกัน โดยแต6ละท6อนเริ่มตAนดAวยโนAตแบบสั้นแลAวค6อย ๆ ไต6ระดับ

ข้ึนไปจนถึงโนAตยาว 

4) บทบาทของดนตรีในวิถีชีวิตและพิธีกรรม 

บทบาทที่เปลี่ยนแปลงไปของดนตรีในวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 เปXนตัวอย6าง

ของกระบวนการปรับตัวทางวัฒนธรรมที่ซับซAอน โดยที่รูปแบบดั้งเดิมถูกอนุรักษ<ไวA ในขณะที่รูปแบบใหม6

ถูกนำมาใชAเพ่ือใหAสอดคลAองกับบริบททางสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไปอย6างรวดเร็ว  
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5) วัฒนธรรมใหมTท่ีเข*ามามีอิทธิพลตTอชุมชนกลุTมชาติพันธุFลาหูTในภาคใต* 

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตAของประเทศไทย นั้นไดAเนAนย้ำถึงการพัฒนาวัฒนธรรมท่ี

กำลังดำเนินไปอย6างต6อเนื่อง ซึ่งมีอิทธิพลจากพลังทางวัฒนธรรมสมัยใหม6และการพัฒนาทางเศรษฐกิจ 

การนำสื่อและเทคโนโลยีสมัยใหม6มาใชA รวมถึงอินเทอร<เน็ต โทรศัพท<มือถือ และสื่อสังคมออนไลน< 

ไดAขยายขอบเขตการเขAาถึงของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6สู6ชุมชนระดับกวAาง ทำใหAเกิดการเปลี่ยนแปลงอย6าง

รวดเร็วในวิถีชีวิต ความเช่ือ และการปฏิบัติทางวัฒนธรรม เทคโนโลยีท่ีกAาวหนAาไดAส6งผลกระทบอย6างมี

นัยสำคัญต6อการแสดงออกทางดนตรี โดยวงดนตรีไดAนำเครื่องดนตรีอิเล็กทรอนิกส< เช6น คีย<บอร<ดและ

กีตาร<ไฟฟ�าเขAามาใชA และใชAซอฟต<แวร<ดนตรีในการผลิตเสียง การเขAามาตั้งถิ่นฐานของกลุ6มชาติพันธุ<ลา

หู6ในภาคใตAของประเทศไทย ไดAส6งผลใหAเกิดการผสมผสานทางวัฒนธรรม โดยก6อนหนAานั้นกลุ6มชาติ

พันธุ<ลาหู6มีการตั้งถิ่นฐานอยู6ในภาคเหนือ และไดAปรับวัฒนธรรม ประเพณี และวิถีชีวิตของตนใหAเขAากับ

บริบทใหม6ในภาคใตA ซึ่งมีความหลากหลายทางชาติพันธุ<ประกอบดAวยชาวไทย มลายู และจีน การผสมผสาน

วัฒนธรรมนี้ปรากฏใหAเห็นอย6างชัดเจนในดAานดนตรี ซึ่งการรวมตัวและการแลกเปลี่ยนระหว6างรูปแบบ

ดนตรีดั้งเดิมและสมัยใหม6ไดAส6งเสริมการทดลอง การสรAางสรรค< ซึ่งก6อใหAเกิดการเกิดขึ้นรูปแบบใหม6

ของดนตรี 

6) ผลกระทบของวัฒนธรรมใหมTตTอดนตรีกลุTมชาติพันธุFลาหูT 

ผลกระทบขององค<ประกอบวัฒนธรรมใหม6ต6อดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6แสดงใหAเห็น

ถึงการพัฒนาวัฒนธรรมภายในชุมชนชาติพันธุ<ในภาคใตAของประเทศไทย ดนตรีเปXนส6วนสำคัญทางวัฒนธรรม 

ที่กำลังผ6านการเปลี่ยนแปลงเมื่อรวมเอาอิทธิพลจากภายนอก การเปลี่ยนแปลงในรูปแบบและเนื้อหา

ของบทเพลงนั้นมีความชัดเจน โดยมีโครงสรAางเพลงที่ซับซAอนมากขึ้นและรวมถึงลักษณะต6าง ๆ เช6น 

ท6อนฮุค (hook) และบริดจ< (bridge) เทคนิคการประสานเสียงไดAมีการนำ เอารูปแบบการจัดเรียงเสียงรAอง

แบบตะวันตกมาใชA ในดAานการปรับตัวของเครื่องดนตรีและวิธีการบรรเลง เครื่องดนตรีดั้งเดิมถูกนำมา

ผสมผสานกับเครื่องดนตรีตะวันตก เช6น กีตาร<และคีย<บอร<ด นอกจากน้ี เทคโนโลยี MIDI ยังถูกนำมาใชA

ในการสรAางเสียงเบสและกลองในการแสดง การเปลี่ยนแปลงในบทบาทและความสำคัญของดนตรี

ในชุมชนนั้นก็มีความเปลี่ยนแปลงเช6นกัน จากเดิมที่ใชAในพิธีกรรมและการปฏิบัติทางศาสนา ดนตรีกำลัง

กลายเปXนรูปแบบความบันเทิงมากขึ้น การแสดงดนตรีในที่สาธารณะเพิ่มขึ้นนำไปสู6การพัฒนารูปแบบ

ดนตรีใหม6 ๆ 

7) แนวทางการอนุรักษFและสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีกลุTมชาติพันธุFลาหูTในกระแส

วัฒนธรรมใหมT 

ในการพัฒนากลยุทธ<ที่ครอบคลุมเพื่ออนุรักษ<และถ6ายทอดมรดกดนตรีของกลุ6ม

ชาติพันธุ<ลาหู6 สิ่งสำคัญคือการมุ6งเนAนการรักษาคุณค6าดั้งเดิมในขณะเดียวกันก็ควรปรับตัวใหAเขAากับ

บริบททางสังคมร6วมสมัย กิจกรรมทางวัฒนธรรมที่สำคัญสำหรับการรักษามรดกดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<
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ลาหู6ประกอบดAวย การถ6ายทอดความรูAระหว6างรุ6น การอนุรักษณ<เครื่องดนตรีดั้งเดิม การบันทึกและ

เผยแพร6บทเพลงดั้งเดิม และการใชAสื่อสมัยใหม6ในการส6งเสริมวัฒนธรรมดนตรี การผสมผสานดนตรี

ดั้งเดิมเขAากับรูปแบบสมัยใหม6ก็มีความสำคัญเช6นกัน ซึ่งรวมถึงการทดลองผสมดนตรีดั้งเดิมกับแนวดนตรี

ร6วมสมัย และการปรับแต6งคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีดั้งเดิม นอกจากน้ี การมีส6วนร6วมของเยาวชน

ในการสรAางสรรค<และแสดงดนตรีก็มีความสำคัญต6อการรักษาความต6อเนื่องทางวัฒนธรรม โดยการจัดต้ัง

กลุ6มฝ¥กซAอมดนตรีในชุมชน การส6งเสริมใหAเยาวชนมีส6วนร6วมในการแสดงดนตรีและการขับรAอง และ

การรวมเครื่องดนตรีดั้งเดิมกับเครื่องดนตรีสากลในการฝ¥กซAอมของเยาวชน การพัฒนาดนตรีของ

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตAของประเทศไทยสะทAอนใหAเห็นถึงธรรมชาติที่เปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรม

และความสามารถในการปรับตัวของชุมชนท6ามกลางกระแสโลกาภิวัตน<และการเปล่ียนแปลงทางสังคม 

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ยังคงรักษาสมดุลระหว6างการอนุรักษ<วัฒนธรรมและการปรับตัวเพื่อรักษาเอกลักษณ<

ของตนในสังคมร6วมสมัย 

7.2.2 ตอนท่ี 2 เพ่ือศึกษาผลกระทบของกระเเสวัฒนธรรมใหมTท่ีมีตTอดนตรี กลุTมชาติพันธุF

ลาหูT ในภาคใต*ประเทศไทย   

1) การวิเคราะหFทำนองเพลงของกลุTมชาติพันธุFลาหูTในภาคใต*ของประเทศไทย 

ดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีโครงสรAางโดยใชAทำนองหลักที่ซ้ำกันสลับกับการแปร

ทำนองในรูปแบบท่ีเรียกว6า "รูปแบบเพลงท่ีทำนองหลักกลับมาซ้ำ" (Rondo Form) จังหวะการตีกลอง

แจะโอวเปXนตัวกำหนดโครงสรAางหลัก เครื่องดนตรีประเภทดีด เช6น เต6อสื้อโก6ย ทำหนAาที่ดำเนินทำนอง

หลัก ในขณะที่เครื่องดนตรีประเภทตี เช6น แค6วมาและโบโล6โก6 กำหนดจังหวะ การจัดวางทำนองมี

ลักษณะเปXนชั้นซAอนทับระหว6างทำนองรAองและทำนองเครื่องดนตรี ความสัมพันธ<ระหว6างเนื้อรAองกับ

ทำนองมักเปXนแบบหนึ่งพยางค<ต6อหนึ่งโนAต (Syllabic) ในบทเพลงเล6าเรื่อง ในขณะที่บทเพลงที่ใชAใน

การร6ายคาถาหรือบทสวดจะใชAแบบหลายโนAตต6อหน่ึงพยางค< (Melismatic) 

ดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6มีลักษณะเด6นจากการใชAบันไดเสียงเพนทาโทนิค 

ซึ่งประกอบดAวย 5 โนAตในแต6ละออกเทฟ ทำใหAเกิดเสียงที่เรียบง6ายแต6เปXนเอกลักษณ< ทำนองเพลง

จำกัดอยู6แค6ในหนึ่งออกเทฟ โดยแต6ละโนAตสอดคลAองกับองค<ประกอบทางเสียงที่เฉพาะเจาะจงของ

ภาษามูเซอ การผสมผสานระหว6างดนตรีและภาษาช6วยเพ่ิมความลึกซ้ึง เขAาถึงทางอารมณ<และประสิทธิภาพ

ในการสื่อสาร โดยในลักษณะทำนองของดนตรีมูเซอนั้น มีการเคลื่อนที่ทั้งแบบคู6เสียงชิด คู6เสียงซ้ำ และ

การกระโดด โดยใชAบันไดเสียงเพนทาโทนิคเปXนหลัก ซ่ึงสรAางเอกลักษณ<เฉพาะในการดำเนินทำนอง 

ความสัมพันธ<ระหว6างภาษากับทำนองมีสอดคลAอง เนื่องจากลักษณะเสียงของภาษา 

การเปลี่ยนแปลงระดับเสียงสามารถเปลี่ยนแปลงความหมายของคำในภาษามูเซอ ทำใหAตAองปรับ

ทำนองเพลงใหAสอดคลAองกับระดับเสียงของคำ เพื่อรักษาความสมบูรณ<ของความหมายและความไพเราะ

ของบทเพลง ระบบเสียงและโฟเนติกท่ีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ใชAนั้น มีการใชAสัญลักษณ<แทนรูปแบบวรรณยุกต< 
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เพื่อเนAนย้ำถึงความสำคัญของการออกเสียงและการเนAนเสียงในการพูด ซึ่งเห็นไดAชัดในงานเปรียบเทียบ

ระหว6างภาษาไทยและภาษามูเซอ และรวมท้ังครอบคลุมคำศัพท<ท่ัวไป ระบบเครือญาติ และตัวเลข 

2) ระบบจังหวะในดนตรีของกลุTมชาติพันธุFลาหูTในภาคใต*ของประเทศไทย 

ดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตAของประเทศไทยมีโครงสรAางจังหวะที่โดดเด6น 

ซึ่งสะทAอนถึงประเพณีทางวัฒนธรรมและวิถีชีวิต จังหวะพื้นฐานถูกกำหนดโดยเครื่องตีและเครื่องดีด 

โดยเฉพาะกลองแจะโอวท่ีมีบทบาทสำคัญในการกำหนดจังหวะ 

2.1 รูปแบบจังหวะหลักและการแปรจังหวะ จังหวะหลักในดนตรีมูเซอ ไดAแก6 

2.1.1จังหวะสอง: เปXนรูปแบบพ้ืนฐานท่ีมีการเนAนหนักเบาสลับกัน 

2.1.2 จังหวะสาม: พบในเพลงพิธีกรรม มีการเนAนหนัก-เบา-เบา 

2.1.3 จังหวะผสม: เปXนการผสมผสานระหว6างจังหวะสองและสาม 

โดยมีการใชAเทคนิคจังหวะต6าง ๆ เช6น การเพิ่มความเร็ว การเปลี่ยนจังหวะ 

การหน6วงจังหวะ และการซ้ำจังหวะ ซ่ึงทำใหAเกิดความหลากหลายในการแสดง เคร่ืองดนตรีแต6ละช้ิน

มีบทบาทเฉพาะในการสรAางและรักษาจังหวะ 

2.2 บทบาทของเคร่ืองประกอบจังหวะ 

เครื่องดนตรีที่ใหAจังหวะมีบทบาทสำคัญในการการแสดงดนตรี ทำหนAาที่กำหนด

จังหวะ ทิศทางของเพลง และควบคุมการดำเนินทำนอง และยังเสริมสรAางบรรยากาศและอารมณ<ของ

การแสดง ศิลปะการเล6นเครื่องดนตรีนี้นักดนตรีจะไดAรับการถ6ายทอดจากรุ6นสู6รุ6นผ6านการเรียนรูA การจำ 

และการฝ¥กฝน 

3) การขับร*องในดนตรีกลุTมชาติพันธุFลาหูTในภาคใต*ของประเทศไทย 

ดนตรีดั้งเดิมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีความเชื่อมโยงอย6างลึกซึ้งกับความเชื่อทาง

พิธีกรรม และไดAรับอิทธิพลอย6างเด6นชัดจากศาสนาคริสต< โดยเฉพาะในบทเพลงทางศาสนา การนำเทคนิค

การรAองประสานเสียงหลายแนวมาใชAไดAเพิ่มความหลากหลายใหAกับผลงานดนตรี เครื่องดนตรีสากล 

เช6น กีตาร<และคีย<บอร<ด ซึ่งมีตAนกำเนิดจากวัฒนธรรมอื่น ไดAรับการผสมผสานเขAากับเครื่องดนตรีดั้งเดิม

ของมูเซอ 

3.1 เทคนิคการรAองแบบด้ังเดิม 

     ดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 สะทAอนถึงค6านิยมและวิถีชีวิต การแสดงเปXนการ

รAองเดี่ยวหรือรAองพรAอมกันในทำนองเดียว โดยเนAนความเปXนธรรมชาติ มีการใชAรูปแบบการรAองตอบโตA 

(Call and Response) โดยเฉพาะในพิธีกรรมหรือเพลงเล6าเรื่อง เทคนิคการรAองจะถูกถ6ายทอดผ6านการ

สังเกตและฝ¥กฝน  
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3.2 เทคนิคการรAองประสานเสียง 

     การรAองประสานเสียงของมูเซอที่ไดAรับอิทธิพลจากศาสนาคริสต<แสดงใหAเห็น

ถึงการผสมผสานทางวัฒนธรรม ชุมชนคริสต<มูเซอผสมผสานเทคนิคการประสานเสียงแบบตะวันตกเขAากับ

ประเพณีทAองถิ่น โดยใชAเครื่องดนตรีสากลและระบบโนAตเพลงสากล ซึ่งช6วยเปลี่ยนแปลงวิธีการเรียนรูA

และการถ6ายทอดดนตรี 

4) โครงสร*างทางสังคีตลักษณFของเพลงกลุTมชาติพันธุFลาหูTในภาคใต*ของประเทศไทย 

ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีบทบาทสำคัญในวัฒนธรรมดนตรีของตัวเอง สะทAอนถึง

วิถีชีวิต ค6านิยมทางวัฒนธรรม และประเพณี โครงสรAางทางดนตรีมีลักษณะเรียบง6ายแต6ลึกซึ้ง สรAางบน

บันไดเสียงหAาเสียง (pentatonic scale) ทำใหAทำนองฟ�งคุAนหูและเขAาถึงง6าย 

4.1 รูปแบบการประพันธ<เพลงแบบด้ังเดิม 

     การประพันธ<เพลงแบบด้ังเดิมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีลักษณะเฉพาะ 

ประกอบดAวยบทกลอนส้ัน ๆ ท่ีมีการซ้ำไปมา และทำนองท่ีเรียบง6ายและจดจำไดAง6าย จังหวะและการ

ประสานเสียงมีลักษณะเฉพาะ เพลงมีบทบาทสำคัญในวัฒนธรรม โดยเฉพาะในบริบทของพิธีกรรม

และงานเฉลิมฉลอง ประเภทของเพลงมูเซอแบ6งไดA ดังน้ี 

4.1.1 บทเพลงพิธีกรรม: ใชAในพิธีทางศาสนา งานศพ และเทศกาลต6างๆ 

4.1.2 บทเพลงกล6อมเด็ก: มีทำนองนุ6มนวล จังหวะชAา เน้ือหาเรียบง6าย 

4.1.3 บทเพลงการทำงาน: มีบทบาทในกิจกรรมประจำวันจังหวะสอดคลAองกับงาน 

4.1.4 บทเพลงเฉลิมฉลอง: ใชAในโอกาสมีความสุข มีจังหวะสนุกสนาน 

ป�จจุบันกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตAประเทศไทย จะมีเพียงแค6 บทเพลงใน

พิธีกรรม และ บทเพลงเฉลิมฉลองเท6านั้น สืบเนื่องมาจาก การเขAามาถึงเทคโนโลยี อุปกรณ< เครื่องมือ

ส่ือสารทำใหAบทเพลงบางประเภทสามารถหาฟ�งไดAจากโซเช่ีลมีเดียต6าง ๆ ไดAสะดวกมากข้ึน 

4.2 การวิเคราะห<ท6อนเพลงและความสัมพันธ<ระหว6างท6อน 

     โครงสรAางเพลงกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ส6วนใหญ6ประกอบดAวยส6วนหลักสองถึงสาม

ส6วน มีความสัมพันธ<กันทั้งในแง6เนื้อหาและทำนอง ส6วนแรกเปXนการนำเสนอหัวขAอหลัก ส6วนที่สอง

ขยายความหรือใหAรายละเอียดเพิ่มเติม และหากมีส6วนที่สาม จะเปXนการสรุปหรือย้ำความสำคัญ การ

เช่ือมโยงระหว6างส6วนทำผ6านการใชAคำหรือวลีซ้ำ การพัฒนาทำนอง หรือการใชAจังหวะท่ีสอดคลAองกัน  

5) การปรับตัวของบทบาทและบริบทการแสดงดนตรีกลุTมชาติพันธุFลาหูT 

5.1 การปรับตัวของบทบาทและบริบทการแสดงดนตรี 

ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภูมิลำเนาเดิมของประเทศไทยยังคงมีบทบาทสำคัญ

ในพิธีกรรมชุมชนและกิจกรรมประจำวัน กลับกันในภาคใตA ดนตรีมูเซอตAองปรับตัวใหAเขAากับสภาพแวดลAอม
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ใหม6 บทบาทเปลี่ยนจากพิธีกรรมไปสู6การแสดงทางวัฒนธรรมหรือความบันเทิง ทั้งสถานที่แสดงและ

เทศกาลทAองถ่ิน แหล6งท6องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม หรือกิจกรรมส6งเสริมวัฒนธรรม  

ในการปรับตัวนี้ไม6ไดAทำใหAอัตลักษณ<ทางดนตรีของมูเซอจะสูญเสียไปทั้งหมด 

แต6เปXนการผสมผสานระหว6างการรักษามรดกทางวัฒนธรรมกับการปรับตัวใหAเขAากับสภาพแวดลAอมใหม6 

สะทAอนถึงความยืดหยุ6นและความสามารถในการปรับตัวของวัฒนธรรมกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 การวิวัฒนาการทาง

ดนตรีนี้สะทAอนถึงความสามารถของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในการกำหนดเรื่องราวทางวัฒนธรรมโดยมีส6วน

ร6วมอย6างเต็มท่ี  

7.2.3 ตอนท่ี 3 เพ่ือสร*างฐานข*อมูลทางวัฒนธรรมด*านดนตรี ของกลุTมชาติพันธุFลาหูTใน

ภาคใต*ประเทศไทยในรูปแบบออนไลนF 

1) ศึกษาสถานการณFการนำเสนอดนตรีผTานส่ือดิจิทัล 

การศึกษาสำรวจการนำเสนอดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ผ6านแพลตฟอร<มดิจิทัล 

โดยมุ6งเนAนการวิเคราะห<การแสดงดนตรีแบบดั้งเดิมที่บAานสวนสAมโกชAาง ตำบลตาเนาะแมเราะ อำเภอ 

เบตง จังหวัดยะลา โดยเนAนความสำคัญของส่ือออนไลน<เฉพาะ Facebook และ TikTok 

1.1 ประเภทและบริบทในการแสดง 

1.1.1 เทศกาลตรุษจีน 

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ที่บAานสวนสAมโกชAาง แสดงดนตรีในเทศกาลตรุษจีน

สะทAอนถึงการผสมผสานระหว6างองค<ประกอบทางวัฒนธรรมจีนและประเพณีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 

ในการแสดงมีการใชAเครื่องดนตรีหลัก เช6น กลองแจะโอว เต6อสื้อโก6ย แค6วมาและโบโลโก6 ซึ่งแสดงใหAเห็นถึง

การปรับตัวและการผสมผสานทางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนในภาคใตAของประเทศไทย 

1.1.2 เทศกาลกินขAาวใหม6 (ขอบคุณผลผลิตแรก) 

เปXนพิธีกรรมที่แสดงความขอบคุณต6อผลผลิตที่อุดมสมบูรณ<ผ6านการ

จัดวางเครื่องบวงสรวง การขับรAอง และการบูชา โดยมีการขับรAองเปXนองค<ประกอบสำคัญของพิธีกรรม 

มีลักษณะเฉพาะในดAานทำนองและจังหวะท่ีโดดเด6นตามแบบฉบับของกลุ6มชาติพันธุ< 

1.1.3 เทศกาลการแสดงในงานร่ืนเริงของชุมชน 

งานรื่นเริงของชุมชนมักรวมถึงกิจกรรมตAอนรับแขกอย6างเปXนทางการ 

ซึ่งเนAนย้ำถึงความอบอุ6นและน้ำใจไมตรีของชุมชน ภายในงานมีการแสดงวัฒนธรรม เช6น ดนตรีและ

การเตAนรำแบบดั้งเดิม รวมถึงการจัดเลี้ยงอาหารที่หลากหลาย ซึ่งสะทAอนถึงธรรมเนียมปฏิบัติในการ

ตAอนรับ 

1.1.4 เทศกาลคริสต<มาส 

ในกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 เทศกาลคริสต<มาสเปXนตัวแทนของการผสมผสาน

ระหว6างความเชื่อทางศาสนาคริสต<กับประเพณีวัฒนธรรม มีลักษณะเด6นคือ การแสดงเพลงสรรเสริญ
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พระเจAาท่ีผสมผสานระหว6างภาษาลาหู6และภาษาอังกฤษ ซึ่งสะทAอนเอกลักษณ<ทางวัฒนธรรมที่โดดเด6น

ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 

1.2 รูปแบบและช6องทางการนำเสนอผ6านส่ือดิจิทัล 

 กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ใชAแพลตฟอร<มดิจิทัลสมัยใหม6 เช6น Facebook และ TikTok 

เพ่ือเผยแพร6การแสดงดนตรี ช6องทางออนไลน<น้ีช6วยใหAสามารถแชร<ขAอมูลภายในกลุ6มชุมชน การออกอากาศ

สู6ผูAชมท่ีกวAาง 

1.3 การวิเคราะห<เน้ือหาและวิธีการนำเสนอดนตรีบนแพลตฟอร<มดิจิทัล  

     ในกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ใชAภาษาลาหู6เปXนหลักในการนำเสนอ การเลือกใชAภาษาน้ี

เปXนการแสดงออกถึงมรดกทางวัฒนธรรมและอัตลักษณ<ดั้งเดิม แมAว6าจะทำใหAผูAที่ไม6เขAาใจภาษาเขAาถึง

ไดAยากกว6า แต6ก็มีความสำคัญต6อการรักษาความถูกตAองและความหมายทางวัฒนธรรมของในกลุ6มชาติพันธุ<

ลาหู6 

2) การพัฒนาระบบการนำเสนอผTานส่ือดิจิทัล 

2.1 การบริหารจัดการส่ือดิจิทัลเพ่ือการเผยแพร6 

 ในการจัดการเน้ือหาบนแพลตฟอร<มท่ีหลากหลายในป�จจุบัน จำเปXนตAองสรAาง

สมดุลระหว6างองค<ประกอบทางวัฒนธรรมและรูปแบบการนำเสนอที่เฉพาะเจาะจงของแต6ละแพลตฟอร<ม 

กลยุทธ<ที่มีประสิทธิภาพในการส6งเสริมวัฒนธรรมดนตรีควรประกอบดAวยการใชAแฮชแท็กที่เหมาะสม 

การสรAางชื่อวีดีโอที่น6าดึงดูดและน6าสนใจ การใชAคำอธิบายที่ชัดเจน และการสรAางระบบเพื่อติดตามผล

ตอบรับ การปรับเนื้อหาใหAเหมาะสมกับกลุ6มผูAชมและรูปแบบเฉพาะของแต6ละแพลตฟอร<มมีความสำคัญ

อย6างยิ่งในการเพิ่มการมีส6วนร6วมและขยายการเขAาถึง ตัวอย6างเช6น แพลตฟอร<มวิดีโอสั้นอย6าง TikTok 

อาจตAองการเนื้อหาที่มีพลังและตามกระแสมากขึ้น นอกจากน้ี การใชAคุณสมบัติเฉพาะของแพลตฟอร<ม 

เช6น Reels ของ Facebook สามารถช6วยสรAางประสบการณ<ที่มีเอกลักษณ<และสรAางความประทับใจ

ต6อผูAชม ซ่ึงจะช6วยส6งเสริมวัฒนธรรมดนตรีในแบบท่ีเปXนนวัตกรรมใหม6 ๆ 

3) การสTงเสริมการมีสTวนรTวมในการอนุรักษFดนตรี 

3.1 การพัฒนาและการเผยแพร6องค<ความรูAดAานดนตรี 

     การเกิดขึ้นของสื่อดิจิทัลไดAเปลี่ยนแปลงรูปแบบการเผยแพร6องค<ความรูAดAาน

ดนตรีอย6างมีนัยสำคัญ โดยขยายขอบเขตจากกรอบที่เคยจำกัดไปสู6สภาพแวดลAอมการเรียนรูAที่ปรับตัว

ไดAมากขึ้น ซึ่งไม6มีขAอจำกัดดAานเวลาและสถานท่ี ความกAาวหนAาทางเทคโนโลยีนี้ช6วยลดความเสี่ยงของ

การสูญเสียองค<ความรูA และยังช6วยรักษาความถูกตAองของเนื้อหา ทำนอง และรายละเอียดต6าง ๆ ไดAอย6าง

แม6นยำ แพลตฟอร<มดิจิทัลในป�จจุบันนำเสนอรูปแบบการเรียนรูAที่หลากหลาย เช6น บทเรียนออนไลน<

แบบโตAตอบ วิดีโอสอน และมาสเตอร<คลาสเสมือนจริง และเป«ดโอกาสใหAผูAเรียนไดAสำรวจแนวเพลง

และประเพณีท่ีหลากหลาย นอกจากน้ี ความสามารถในการบันทึก เล6นซ้ำ และวิเคราะห<การแสดงผ6าน
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ระบบดิจิทัลยังช6วยใหAผูAเรียนพัฒนาทักษะไดAอย6างมีประสิทธิภาพและแม6นยำมากขึ้น ส6งผลใหAคุณภาพ

โดยรวมของการศึกษาดAานดนตรีสูงข้ึนตาม 

3.2 การสรAางปฏิสัมพันธ<ในชุมชนดนตรีออนไลน< 

     การสรAางความสัมพันธ<ในชุมชนดนตรีออนไลน<ช6วยใหAสมาชิกสามารถแลกเปลี่ยน

ความรูA ประสบการณ< และมีส6วนร6วมในการสนทนา เมื่อมีการแชร<เนื้อหาเกี่ยวกับการแสดงดนตรี จะเกิด

การมีส6วนร6วมผ6านความคิดเห็น คำถาม และการแสดงความสนับสนุน แพลตฟอร<มออนไลน<ยังเป«ดโอกาส

ใหAเกิดความร6วมมือระหว6างนักดนตรีในระยะทางที่ห6างไกล ช6วยใหAสามารถสรAางวงดนตรีเสมือนจริง

และโครงการดนตรีที่มีการผสมผสานระหว6างวัฒนธรรม นอกจากน้ี ชุมชนดนตรีออนไลน<ยังจัดกิจกรรม

เสมือนจริง เช6น คอนเสิร<ตถ6ายทอดสด หรือเวิร<กช็อปดAานการศึกษา ซึ่งช6วยส6งเสริมความรูAสึกเชื่อมโยง

และความกระตือรือรAนร6วมกันในหมู6ผูAเขAาร6วม 

4) การพัฒนาระบบฐานข*อมูลดนตรีดิจิทัล 

4.1 การจัดโครงสรAางขAอมูลการแสดงดนตรี 

     การสรAางฐานขAอมูลดิจิทัลช6วยสนับสนุนการรวบรวม จัดระเบียบ และการสืบคAน

ขAอมูล ทำใหAผูAที่สนใจสามารถเขAาถึงและใชAขAอมูลเพื่อวัตถุประสงค<ดAานการศึกษา การวิจัย หรือมรดก

ทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวขAองกับดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 คลังขAอมูลดิจิทัลสามารถรวมขAอมูลโดยละเอียด

สำหรับการแสดงดนตรีแต6ละครั้ง เช6น วันท่ี สถานท่ี ผูAแสดง เครื่องดนตรีที่ใชA และบริบททางวัฒนธรรม 

การรวมความสามารถในการคAนหาและกรองขAอมูลขั้นสูงช6วยนำทางใหAผูAใชAสามารถกรองเนื้อหาผ6าน

ขAอมูลที่กวAางขวางเพื่อระบุองค<ประกอบเฉพาะที่สนใจไดAอย6างมีประสิทธิภาพ นอกจากนี้ ฐานขAอมูล

ยังสามารถออกแบบใหAรองรับเนื้อหามัลติมีเดีย อนุญาตใหAรวมการบันทึกเสียง คลิปวิดีโอ และภาพ

ความละเอียดสูงของเครื่องดนตรีและผูAแสดง ทำใหAสามารถนำเสนอประเพณีดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<

ลาหู6 ในรูปแบบดิจิทัลไดAอย6างครอบคลุม 

5) การพัฒนากลไกการเข*าถึงของทางดนตรี 

5.1 การสรAางความตระหนักในคุณค6าวัฒนธรรมดนตรี 

     การสรAางความตระหนักผ6านสื่อดิจิทัลตAองผสมผสานระหว6างการอนุรักษ<และ

นวัตกรรม พรAอมดAวยการจัดการองค<ความรูAท่ีเปXนระบบ วิธีนี้ช6วยสรAางความภาคภูมิใจใหAกับชุมชน 

ส6งเสริมการสืบทอดวัฒนธรรมดAวยวิธีการที่เหมาะสมกับคนรุ6นป�จจุบัน นำไปสู6การสืบทอดดนตรีของ

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 อย6างยั่งยืนในยุคดิจิทัล แพลตฟอร<มดิจิทัลสามารถบันทึกและเผยแพร6ดนตรีดั้งเดิม

ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ไดAอย6างมีประสิทธิภาพ ช6วยปกป�องมรดกทางวัฒนธรรมนี้ไวAสำหรับคนรุ6นต6อ ๆ ไป 

โดยการใชAโซเชียลมีเดีย แพลตฟอร<มสตรีมมิ่ง และเว็บไซต<แบบทำใหAสามารถดึงดูดสมาชิกวัยรุ6นและ

เชื่อมโยงกับผูAชมทั่วโลกที่สนใจมรดกทางดนตรีที่เปXนเอกลักษณ<ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 นอกจากน้ี การ
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ใชAเทคโนโลยีดิจิทัลยังอำนวยความสะดวกในการร6วมมือกันระหว6างนักดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 และ

ศิลป«นจากวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย ส6งผลใหAเกิดการผสมผสานองค<ประกอบด้ังเดิมกับรูปแบบสมัยใหม6 

 

7.3 อภิปรายผล 

ประเด็นในการอภิปรายผล มีดังน้ี 

จุดประสงคFข*อท่ี 1 เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรี และผลกระทบของวัฒนธรรมใหมTท่ีมีตTอ 

ดนตรีของกลุTมชาติพันธุFลาหูT ในภาคใต*ของประเทศไทย 

การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีและผลกระทบขององค<ประกอบวัฒนธรรมใหม6ที่มีต6อดนตรีของ

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในภาคใตAของประเทศไทย เนAนย้ำถึงการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมที่ซับซAอนกลุ6ม

ชาติพันธุ<ลาหู6เริ่มตั้งถิ่นฐานที่ภาคใตA ของประเทศไทย โดยไดAรับแรงผลักดันจากป�จจัยทางเศรษฐกิจ

และสังคม การต้ังถ่ินฐานท่ีภาคใตA คร้ังน้ีมีลักษณะแบบลูกโซ6 โดยกลุ6มแรกสรAางเครือข6ายทางสังคมและ

เศรษฐกิจก6อนที่จะช6วยใหAญาติและคนรูAจักยAายตามมา ป�จจัยสำคัญที่ผลักดันการอพยพครั้งนี้คือ ความ

ยากจนและความทAาทายในการทำเกษตรกรรมในพื้นที่สูงของภาคเหนือ รวมถึงนโยบายของรัฐท่ี

เขAมงวดเกี่ยวกับการทำไร6หมุนเวียน ซึ่งสอดคลAองกับงานวิจัยของ (Clarke 2001) ที่ศึกษาเรื่องการ

พัฒนาเฉพาะกลุ6มชาติพันธุ<และกระบวนการอพยพยAายถิ่นของชนกลุ6มนAอยในเอเชียตะวันออกเฉียงใตA

อันเน่ืองมาจากความกดดันทางเศรษฐกิจและนโยบายรัฐ  

ในวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ดนตรีมีบทบาทสำคัญและผสมผสานอย6างใกลAชิดกับ

ชีวิตประจำวันและการปฏิบัติทางจิตวิญญาณ ดนตรีปรากฏในทุกขั้นตอนของชีวิต ตั้งแต6เกิดจนถึงตาย 

โดยเฉพาะในพิธีกรรมทางศาสนาและประเพณีดั้งเดิม หมอผีใชAดนตรีเพื่อขับไล6พลังงานชั่วรAายและ

เรียกวิญญาณดี ในเทศกาลป�ใหม6 ดนตรีและการเตAนรำช6วยเสริมสรAางความสัมพันธ<ในชุมชน 

องค<ประกอบทางดนตรีดั้งเดิมของลาหู6ประกอบดAวยเครื่องดนตรีหลัก เช6น กลองแจะโอว (กลองยาว) 

ฉาบ (แค6วมา) ฆAอง/โหม6ง (โบโลโก6) และเต6อสื้อโก6ย (ซึง) ซึ่งสอดคลAองกับงานวิจัยของ Trehub et al. 

(2015) ที่ศึกษาเรื่องบทบาทของดนตรีในพิธีกรรมและการปฏิบัติทางสังคมซึ่งส6งเสริมความผูกพันทาง

สังคมผ6านการกระตุAนพรAอมกันและการประสานการเคล่ือนไหวร6วมกัน  

ชุมชนกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตAของประเทศไทยไดAผ6านการเปลี่ยนแปลงที่สำคัญในดนตรี

ดั้งเดิม เนื่องจากอิทธิพลของวัฒนธรรมใหม6 ๆ การเขAาถึงอินเทอร<เน็ต โทรศัพท<มือถือ และโซเชียลมีเดีย

ไดAอำนวยความสะดวกในการเชื่อมต6อระหว6างชุมชนกับโลกภายนอก นำไปสู6การเปลี่ยนแปลงอย6างรวดเร็ว

ในวิถีชีวิต ความคิด และแนวปฏิบัติทางวัฒนธรรม การเปลี่ยนแปลงนี้เห็นไดAชัดเจนในดAานการแสดงออก

ทางดนตรี โดยมีการผสมผสานเครื่องดนตรีอิเล็กทรอนิกส< คีย<บอร<ด และกีตาร<ไฟฟ�าเขAากับวงดนตรี 

นอกจากน้ี เริ่มตั้งถิ่นฐานที่ภาคใตA ของประเทศไทย  ยังนำไปสู6การผสมผสานทางวัฒนธรรมกับกลุ6ม

ชาติพันธุ<อื่น ๆ ในพื้นท่ี เช6น ชาวไทยพุทธ มุสลิมมลายู และชาวจีน ซึ่งสอดคลAองกับงานวิจัยของ Magu 
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(2015) ที่ศึกษาเรื่องผลกระทบของเทคโนโลยีดิจิทัลต6อการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและการสรAาง

นวัตกรรม โดยกล6าวไวAว6าแมAกระแสโลกาภิวัตน<จะนำมาซึ่งความกังวลเกี่ยวกับการสูญเสียอัตลักษณ<

ทAองถ่ิน แต6ในขณะเดียวกันก็เป«ดโอกาสใหAวัฒนธรรมทAองถ่ินไดAปรับตัวและผสมผสานองค<ประกอบใหม6

อย6างสรAางสรรค< 

ผลกระทบของอิทธิพลทางวัฒนธรรมภายนอกต6อดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ปรากฏชัดเจนใน

หลายดAาน รวมถึงการเปลี่ยนแปลงในความซับซAอนของโครงสรAางและเนื้อหาของบทเพลง การผสมผสาน

ของเครื่องดนตรีและเทคนิคการเล6นที่รวมองค<ประกอบดั้งเดิมและสากลเขAาดAวยกัน และการเปลี่ยนแปลง

บทบาทของดนตรีในชุมชน บทบาทนี้ไดAเปลี่ยนจากการใชAในพิธีกรรมและพิธีทางศาสนาดั้งเดิมมาเปXน

การใชAเพื่อความบันเทิงมากขึ้น อย6างไรก็ตาม ชุมชนลาหู6พยายามรักษาสมดุลระหว6างการอนุรักษ<วัฒนธรรม

ดั้งเดิมและการปรับตัวเขAากับสังคมร6วมสมัยผ6านกลยุทธ<ต6าง ๆ ซึ่งประกอบดAวยการถ6ายทอดความรูA

ระหว6างรุ6น การอนุรักษ<เครื่องดนตรีดั้งเดิม การบันทึกและเผยแพร6บทเพลง การผสมผสานดนตรีดั้งเดิม

กับรูปแบบสมัยใหม6 และการส6งเสริมการมีส6วนร6วมของเยาวชน พัฒนาการของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 

แสดงใหAเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมและความสามารถในการปรับตัวของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 

ท6ามกลางกระแสโลกาภิวัตน<และการเปล่ียนแปลงทางสังคม  

จุดประสงคFข*อที่ 2 เพื่อศึกษาผลกระทบของกระเเสวัฒนธรรมใหมTที่มีตTอดนตรี กลุTมชาติพันธุF

ลาหูT ในภาคใต*ประเทศไทย   

การศึกษาผลกระทบของกระแสวัฒนธรรมใหม6ที่มีต6อดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในภาคใตA

ของประเทศไทย แสดงใหAเห็นถึงการปรับตัวทางวัฒนธรรมท6ามกลางการเปลี่ยนแปลงทางสังคม ดนตรี

ของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีลักษณะเด6นคือ "ฟอร<มวน" (Cyclic Form) ซึ่งใชAทำนองหลักที่ซ้ำกันสลับกับ

การแปรทำนอง การแสดงดนตรีมีการใชAเครื่องดนตรีที่สำคัญ เช6น กลองแจะโอว เต6อสื้อโก6ย แค6วมา 

และโบโล6โก6 ทำนองเพลงมีเอกลักษณ<จากการใชAบันไดเสียงเพนทาโทนิค (5 โนAตในแต6ละออกเทฟ) 

ซึ่งสรAางเสียงที่เรียบง6ายแต6โดดเด6น ความสามารถของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในการผสมผสานอิทธิพล

สมัยใหม6เขAากับมรดกดนตรีดั้งเดิม แสดงใหAเห็นถึงความยืดหยุ6นทางวัฒนธรรม การผสมผสานระหว6าง

องค<ประกอบดั้งเดิมและร6วมสมัยนี้ปรากฏชัดในการแสดงดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ในป�จจุบัน ซึ่งมี

การใชAเครื่องดนตรีดั้งเดิมร6วมกับเครื่องดนตรีสมัยใหม6เพื่อเสียงที่เปXนเอกลักษณ< การอนุรักษ<ประเพณี

ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีความสำคัญต6อการรักษาอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมภายในชุมชน ขณะที่ตAอง

เผชิญกับการไม6หยุดนิ่งทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงอย6างรวดเร็ว ซึ่งสอดคลAองกับงานวิจัยของ Liu et al. 

(2022) ที่ศึกษาเรื่องลักษณะเฉพาะของบันไดเสียงเพนทาโทนิคในดนตรีพื้นบAานและการกระจายตัว

ของโนAตแบบระฆังท่ีสะทAอนแนวคิดทางวัฒนธรรมเร่ืองความสมดุลและความกลมกลืน 

ความสัมพันธ<ระหว6างภาษากับทำนองในดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 มีความเชื่อมโยงกันอย6าง

ลึกซึ้ง เนื่องจากคุณสมบัติระดับเสียงของภาษามูเซอ (ลาหู6) ทำใหAการเปลี่ยนแปลงระดับเสียงสามารถ
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เปลี่ยนความหมายของคำไดA ดังนั้นจึงจำเปXนอย6างยิ่งที่ทำนองจะตAองปรับใหAสอดคลAองกับระดับเสียง

ของคำเพื่อรักษาความหมายที่ตั้งใจไวA ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ครอบคลุมจังหวะที่หลากหลาย เช6น 

จังหวะสอง จังหวะสาม และจังหวะผสม และใชAเทคนิคจังหวะต6าง ๆ เช6น การเพิ่มความเร็ว การเปลี่ยน

จังหวะ การชะลอจังหวะ และการซ้ำจังหวะ เพื่อเพิ่มความหลากหลายในการแสดง ซึ่งสอดคลAองกับ

งานวิจัยของ Tsai & Li (2019) ที่ศึกษาเรื่องความสัมพันธ<ระหว6างภาษาที่ใชAระดับเสียงกับการสรAาง

ทำนอง โดยพบว6าการเปลี่ยนแปลงระดับเสียงที่ใชAเพื่อแยกความหมายทางภาษาส6งผลต6อโครงสรAาง

ทางดนตรีและความม่ังค่ังทางทำนองท่ีเปรียบเทียบไดAกับการประพันธ<ดนตรี 

ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 แสดงใหAเห็นถึงการปรับตัวและผสมผสานวัฒนธรรม โดยเฉพาะ

อิทธิพลของศาสนาคริสต<ที่นำเทคนิคการรAองประสานเสียงหลายแนวมาใชAเพื่อเพิ่มความหลากหลาย

ของดนตรี เดิมทีการรAองของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 เปXนการรAองเดี่ยวหรือรAองพรAอมกันในทำนองเดียว โดย

เนAนความเปXนธรรมชาติและใชAรูปแบบการรAองตอบโตA (Call and Response) โดยเฉพาะในพิธีกรรม

หรือเพลงเล6าเรื่อง ในการปฏิบัติสมัยใหม6 มีการผสมผสานเครื่องดนตรีสากลเขAากับเครื่องดนตรีดั้งเดิม 

และใชAระบบโนAตเพลงสากลเพื่อการถ6ายทอดและการสอน ซึ่งสอดคลAองกับงานวิจัยของ Bohlman 

(1989) ที่ศึกษาเรื่องความสัมพันธ<ระหว6างดนตรีพื้นบAานกับบริบททางศาสนา โดยพบว6าศาสนามี

บทบาทสำคัญในการหล6อหลอมประเพณีดนตรี ทั้งในแง6ของรูปแบบ เนื้อหา และการปฏิบัติ ซึ่งมัก

เช่ือมโยงอย6างใกลAชิดกับระบบความเช่ือและชุมชน 

โครงสรAางของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 โดยทั่วไปประกอบดAวย สองถึงสามส6วนที่สำคัญซึ่งมี

ความเชื่อมโยงกันทั้งในดAานเนื้อหาและองค<ประกอบทำนอง ในภาคใตAของประเทศไทยบทบาทและ

บริบทของการแสดงดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ไดAเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมที่เนAนพิธีกรรมและการใชA

ชีวิตประจำวัน มาสู6การแสดงทางวัฒนธรรมหรือความบันเทิง เช6น การแสดงในสถานที่ท6องเที่ยวเชิง

วัฒนธรรมหรือกิจกรรมส6งเสริมมรดกทางวัฒนธรรม ซึ่งไม6ไดAทำใหAอัตลักษณ<ทางดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลา

หู6สูญหายไปทั้งหมด แต6เปXนการผสมผสานระหว6างการอนุรักษ<มรดกทางวัฒนธรรมและการปรับตัวเขAา

กับสภาพแวดลAอมร6วมสมัย สะทAอนถึงความยืดหยุ6นและความสามารถในการปรับตัวของวัฒนธรรม

กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ท6ามกลางการเปลี่ยนแปลงทางสังคม โดยสอดคลAองกับงานวิจัยของ Zhang et al. (2020) 

ที่ศึกษาเรื่องความสัมพันธ<ระหว6างอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมกับการท6องเที่ยว และการที่การท6องเที่ยว

เชิงวัฒนธรรมสามารถนำไปสู6การอนุรักษ<และส6งเสริมมรดกทางวัฒนธรรมท่ีจับตAองไม6ไดA  

จุดประสงคFข*อที่ 3 เพื่อสร*างฐานข*อมูลทางวัฒนธรรมด*านดนตรี ของกลุTมชาติพันธุFลาหูTใน

ภาคใต*ประเทศไทยในรูปแบบออนไลนF 

การวิจัยเก่ียวกับการพัฒนาฐานขAอมูลทางวัฒนธรรมออนไลน<สำหรับดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<

ลาหู6 ในภาคใตAของประเทศไทย เริ่มดAวยการสำรวจการนำเสนอดนตรีผ6านสื่อดิจิทัล โดยเนAนการวิเคราะห<

การแสดงดนตรีดั้งเดิมท่ี บAานสวนสAมโกชAาง ตำบลตาเนาะแมเราะ อำเภอเบตง จังหวัดยะลา โดยใชA
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แพลตฟอร<มออนไลน<อย6าง Facebook และ TikTok ซึ่งเปXนช6องทางสำคัญในการเขAาถึงกลุ6มผูAชมท่ี

หลากหลายวัย การศึกษานี้แบ6งการแสดงออกตามประเภทและบริบท ไดAแก6 เทศกาลตรุษจีน เทศกาล

กินขAาวใหม6 งานรื่นเริงของชุมชน และเทศกาลคริสต<มาส แต6ละเทศกาลสะทAอนถึงการผสมผสานทาง

วัฒนธรรมและการปรับตัวของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ในบริบทสังคมภาคใตAของประเทศไทย ซึ่งสอดคลAอง

กับงานวิจัยของ Alsaleh (2024) ที่ศึกษาเรื่องบทบาทของสื่อดิจิทัลในกระบวนการปรับตัวทางวัฒนธรรม

ของกลุ6มชาติพันธุ< โดยพบว6าสื่อดิจิทัลมีส6วนสำคัญในการอำนวยความสะดวกดAานการปฏิสัมพันธ<ขAาม

วัฒนธรรม ซ่ึงส6งผลต6อกระบวนการรักษาอัตลักษณ<ทางวัฒนธรรมท6ามกลางบริบททางสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไป 

การวิเคราะห<การนำเสนอและเนื้อหาของดนตรีบนแพลตฟอร<มดิจิทัลพบว6ากลุ6มชาติพันธุ<ลา

หู6 ใชAภาษามูเซอ (ลาหู6) เปXนหลักในการนำเสนอ แมAว6าการใชAภาษาน้ีอาจทำใหAผูAท่ีไม6เขAาใจภาษามีความ

ยากในการเขAาถึง แต6ก็มีความสำคัญต6อการรักษาความเปXนเอกลักษณ<และความหมายทางวัฒนธรรม ใน

การพัฒนาระบบการนำเสนอผ6านสื่อดิจิทัล ตAองสรAางสมดุลระหว6างองค<ประกอบทางวัฒนธรรมกับ

รูปแบบการนำเสนอที่เฉพาะเจาะจงของแต6ละแพลตฟอร<ม กลยุทธ<ที่มีประสิทธิภาพควรประกอบดAวย

การใชAแฮชแท็กที่เหมาะสม การสรAางชื่อวีดีโอที่น6าดึงดูด และการสรAางระบบเพื่อติดตามผลตอบรับ 

ซึ่งสอดคลAองกับงานวิจัยของ Bhatt & Dani (2024) ที่ศึกษาเรื่องการใชAสื่อดิจิทัลและสื่อสังคมออนไลน<

ในการส6งเสริมวัฒนธรรมทAองถิ่น โดยเนAนแนวทางการเล6าเรื่องดิจิทัลเชิงกลยุทธ< การพัฒนากลยุทธ<

การสื่อสารแบบมีส6วนร6วม และการเสริมพลังใหAกับเสียงของทAองถิ่นในบริบทของการพัฒนาการท6องเที่ยว

อย6างย่ังยืน 

การส6งเสริมการมีส6วนร6วมในการอนุรักษ<ดนตรีผ6านส่ือดิจิทัลเปXนแนวทางสำคัญในการพัฒนา

และเผยแพร6องค<ความรูAดAานดนตรี สื่อดิจิทัลไดAเปลี่ยนแปลงรูปแบบการเผยแพร6ความรูA โดยขยายขอบเขต

จากกรอบที่เคยจำกัดไปสู6สภาพแวดลAอมการเรียนรูAที่ไม6มีขAอจำกัดดAานเวลาและสถานท่ี แพลตฟอร<ม

ดิจิทัลนำเสนอรูปแบบการเรียนรูAที่หลากหลาย เช6น บทเรียนออนไลน<แบบโตAตอบ วิดีโอสอน และ

มาสเตอร<คลาสเสมือนจริง นอกจากน้ี การสรAางปฏิสัมพันธ<ในชุมชนดนตรีออนไลน<ยังช6วยใหAสมาชิก

สามารถแลกเปล่ียนความรูA ประสบการณ< และมีส6วนร6วมในการสนทนา 

การพัฒนาระบบฐานขAอมูลดนตรีดิจิทัลเปXนพื้นที่สำคัญ โดยการจัดโครงสรAางขAอมูลการแสดง

ดนตรีอย6างเปXนระบบ ช6วยสนับสนุนการรวบรวม จัดระเบียบ และการสืบคAนขAอมูล ทำใหAผูAที่สนใจ

สามารถเขAาถึงและใชAขAอมูลเพื ่อการศึกษา วิจัย หรือเรียนรู Aมรดกทางวัฒนธรรม การส6งเสริม

ความสำคัญของวัฒนธรรมดนตรีผ6านสื่อดิจิทัลตAองมีการสรAางสมดุลระหว6างการอนุรักษ<และนวัตกรรม 

พรAอมดAวยการจัดการองค<ความรูAที่เปXนระบบ วิธีนี้ช6วยสรAางความภาคภูมิใจใหAกับชุมชน ส6งเสริมการสืบ

ทอดวัฒนธรรมดAวยวิธีการท่ีเหมาะสมกับคนรุ6นป�จจุบัน และนำไปสู6การอนุรักษ<ดนตรีของกลุ6มชาติพันธุ<ลา

หู6อย6างยั่งยืนในยุคดิจิทัล ซึ่งสอดคลAองกับงานวิจัยของ Zhou et al. (2019) ที่ศึกษาเรื่องการใชA

เทคโนโลยีดิจิทัลในการอนุรักษ<และจัดการมรดกทางวัฒนธรรมท่ีจับตAองไม6ไดA  
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จากการสรุปผลการวิจัย ไดAสรุป เรื่อง ดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 (ลาหู6) ในภาคใตA ของประเทศไทย 

ไดAนำมาสังเคราะห< เพื่อใหAไดAคำตอบของคำถามในการวิจัย โดยใชAทฤษฎีมนุษยดนตรีวิทยา ทฤษฎีชาติ

พรรณวรรณา และทฤษฎีการแพร6กระจายทางวัฒนธรรม สรุปไดAว6า กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ไดAมีการต้ังถ่ินฐานใน

ภาคใตAของประเทศไทยในช6วงทศวรรษ 1970 และ 1980 โดยมีป�จจัยทางเศรษฐกิจและสังคมเปXน

แรงจูงใจ การตั้งถิ่นฐานนี้มีลักษณะเปXนแบบลูกโซ6 โดยมีหลายคนมุ6งหางานทำในภาคเกษตรกรรม โดยเฉพาะ

ในสวนยางพาราและสวนปาล<มน้ำมัน ดนตรีมีบทบาทสำคัญในวัฒนธรรมของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ท้ัง

ในดAานเนื้อหาทางดนตรีและองค<ประกอบที่เกี่ยวขAอง เครื่องดนตรีดั้งเดิมประกอบดAวย กลองแจะโอว 

(กลองยาว) ฉาบ (แค6วมา) ฆAอง (โบโล6โก) และเครื่องสายสามสาย (เต6อสื้อโก6ย) ซึ่งถูกใชAในพิธีกรรม

และงานเฉลิมฉลองต6าง ๆ ความรูAทางดนตรีถูกถ6ายทอดผ6านรุ6นสู6รุ6นตามวิธีการดั้งเดิม แมAว6าจะมีการ

นำเทคนิคสมัยใหม6บางอย6างมาประยุกต<ใชAก็ตาม อิทธิพลร6วมสมัยไดAส6งผลกระทบต6อดนตรีของกลุ6ม

ชาติพันธุ<ลาหู6อย6างมาก โดยเฉพาะจากสื่อ เทคโนโลยี การผสมผสานกับวัฒนธรรมทAองถิ่นภาคใตA 

และการแพร6กระจายของศาสนาคริสต< ป�จจัยเหล6านี้ไดAเปลี่ยนแปลงวิธีการถ6ายทอดความรูAทางดนตรี 

การเผยแพร6วัฒนธรรมทางดนตรีและบทบาทของดนตรีในชุมชน  

เยาวชนรุ6นใหม6ไดAรวมกลุ6มเพื่อเรียนรูAและอนุรักษ<ดนตรี โดยผสมผสานเครื่องดนตรีดั้งเดิม เช6น 

เต6อสื้อโก6ย กับเครื่องดนตรีสมัยใหม6 เช6น กีตาร<ไฟฟ�าและคีย<บอร<ด และใชAเทคโนโลยี MIDI เพื่อสรAาง

เสียงเบสและกลอง สะทAอนถึงกระแสโลกาภิวัตน< แมAจะเกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม

อย6างรวดเร็ว แต6กลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ยังคงมุ6งมั่นที่จะรักษาสมดุลระหว6างการอนุรักษ<คุณค6าดั้งเดิมกับ

การปรับตัวใหAเขAากับสังคมร6วมสมัย ทำใหAดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6 ยังคงอยู6และเปXนสัญลักษณ<แห6ง

ความภาคภูมิใจของชุมชน การมีส6วนร6วมของเยาวชนในการอนุรักษ<และถ6ายทอดมรดกทางดนตรีนี้

มีความสำคัญต6อความยั่งยืนของวัฒนธรรม  ความทAาทายของยุคดิจิทัลสมัยใหม6มีความสำคัญอย6างย่ิง 

ชุมชนกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6ตAองเผชิญกับความทAาทายในการอนุรักษ<และถ6ายทอดมรดกทางวัฒนธรรม 

เทคโนโลยีดิจิทัลเปXนเครื่องมือสำคัญในการเผยแพร6และสืบสานวัฒนธรรม ในช6องทางนำเสนอผ6านส่ือ

ออนไลน< โดยเฉพาะ Facebook และ TikTok เปXนแพลตฟอร<มสำคัญท่ีช6วยใหAเขAาถึงกลุ6มผูAชมท่ีหลากหลาย 

โดยมีกลยุทธ<สำคัญในการอนุรักษ<ประกอบดAวยการพัฒนาระบบฐานขAอมูลดิจิทัล การรวบรวมขAอมูล

การแสดง ดนตรี ประเพณีและพิธีกรรมต6าง ๆ สรAางเครือข6ายปฏิสัมพันธ<ในชุมชนออนไลน< และสรAาง

ความตระหนักในคุณค6าของวัฒนธรรมซ่ึงทำใหAการอนุรักษ<วัฒนธรรมมีการสรAางแรงจูงใจเพ่ิมมากข้ึน 
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7.4 ข*อเสนอแนะ 

7.4.1 ข*อเสนอแนะสำหรับการประยุกตFใช*ผลการวิจัยกับประชากรกลุTมชาติพันธุF 

7.4.1.1 การอนุรักษ<และเผยแพร6มรดกทางดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ผ6านแพลตฟอร<มดิจิทัล 

การพัฒนาแพลตฟอร<มดิจิทัลเพื่อการบันทึกและเผยแพร6ดนตรีของชุมชน

ชาติพันธุ<เปXนสิ่งสำคัญสำหรับการอนุรักษ<และการส6งต6อมรดกทางวัฒนธรรม การสรAางคลังขAอมูลออนไลน<

เก่ียวกับดนตรีชาติพันธุ<ท่ีสามารถเขAาถึงไดAง6ายท้ังสมาชิกในชุมชนและสาธารณชน จะช6วยส6งเสริมการศึกษา

แบบขAามวัฒนธรรมและสรAางความช่ืนชมในความหลากหลายทางวัฒนธรรมของประเทศ 

7.4.1.2 การบูรณาการดนตรีชาติพันธุ<เขAาสู6หลักสูตรการศึกษา 

ผลการวิจัยควรถูกนำไปใชAในการพัฒนาหลักสูตรการศึกษาที่ผสมผสานดนตรี

ชาติพันธุ<เขAาไปในระบบโรงเรียนทั้งระดับทAองถิ่นและระดับชาติ การเป«ดโอกาสใหAเยาวชนไดAเรียนรูA

ดนตรีชาติพันธุ<จะช6วยปลูกฝ�งความภาคภูมิใจในมรดกทางวัฒนธรรมของตนเองและลดอคติทางชาติพันธุ< 

หลักสูตรควรมุ6งเนAนทั้งทักษะทางดนตรีเชิงปฏิบัติและความเขAาใจในความสำคัญทางสังคมวัฒนธรรม

ของดนตรีชาติพันธุ< 

7.4.1.3 การส6งเสริมการมีส6วนร6วมของชุมชนในการจัดการมรดกทางดนตรี 

การนำผลการวิจัยไปประยุกต<ใชAควรเนAนการมีส6วนร6วมของกลุ6มชาติพันธุ<

ในทุกขั้นตอน รวมถึงการพัฒนานโยบาย การบริหารจัดการ และกิจกรรมที่เกี่ยวขAองกับดนตรีของกลุ6ม

ชาติพันธุ< การใหAอำนาจแก6ชุมชนในการจัดการมรดกทางวัฒนธรรมของตนเองจะช6วยส6งเสริมความยั่งยืน

และสรAางความรูAสึกเปXนเจAาของในการอนุรักษ<และพัฒนาดนตรีชาติพันธุ< 

7.4.2 ข*อเสนอแนะสำหรับการทำวิจัยคร้ังตTอไป 

7.4.2.1 ศึกษาการเปล่ียนแปลงและการปรับตัวของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ในบริบทโลกาภิวัตน< 

 การวิจัยในอนาคตควรใหAความสำคัญกับการศึกษาว6าดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<

มีการเปลี่ยนแปลงและปรับตัวอย6างไรในบริบทของโลกาภิวัตน<และความกAาวหนAาทางเทคโนโลยีดิจิทัล 

โดยเนAนที่การปฏิสัมพันธ<ระหว6างแนวปฏิบัติแบบดั้งเดิมกับนวัตกรรมร6วมสมัย รวมถึงผลกระทบของ

การเปล่ียนแปลงต6ออัตลักษณ<และความย่ังยืนของดนตรีกลุ6มชาติพันธุ< 

7.4.2.2 การศึกษาเปรียบเทียบดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<ขAามวัฒนธรรม 

การวิจัยในอนาคตควรมุ6งเนAนการศึกษาเปรียบเทียบดนตรีกลุ6มชาติพันธุ<จาก

ภูมิภาคและบริบทระดับโลกที่หลากหลาย เพื่อคAนหาทั้งลักษณะร6วมและลักษณะเฉพาะของแต6ละประเพณี

ดนตรี การศึกษาน้ีจะช6วยเพ่ิมความเขAาใจเก่ียวกับกระบวนการแลกเปล่ียนทางวัฒนธรรมในดนตรี และ

การอนุรักษ<ภูมิป�ญญาด้ังเดิมภายในชุมชนชาติพันธุ< 
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ภาพการลงพื้นที่ภาคสนามและศึกษาวัฒนธรรมดนตรกีลุ'มชาติพันธุXลาหู' (ลาหู')  

ในภาคใตNประเทศไทย 
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การเดินทางจาก จังหวัดสงขลาสู6จังหวัดยะลา บAานสวนสAมโกชAาง ตำบลตาเนาะแมเราะ อำเภอเบตง 

จังหวัดยะลา 

 

 

 
 

พบปะนัดหมายผูAใหญ6บAาน (นายจะอือ) ก6อนเตรียมตัวเขAาไปหมู6บAานของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6  
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บAานเรือนท่ีอยู6อาศัยของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6  

 

 

 
 

การแต6งกายของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6  ในป�จจุบัน 
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หนังสือเพลงในโบสถ<ท่ีมี 2 ระบบภาษาของกลุ6มชาติพันธุ<ลาหู6  
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เครื่องมือที่ใชNในการวิจัย 
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ตารางโนNตสากลที่ใชNในงานวิจัย 
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บทเพลงจังหวะการเล6นของ ซึง (เต6อส้ือโก6ย) 
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เพลง อินู (พรุ6งน้ี)ในรูปแบบของโนAตดนตรีสากลบรรเลงสำหรับ พิณ (เต6อส้ือโก6ย) 

 

 
 

เพลง อินู (พรุ6งน้ี)ในรูปแบบของโนAตดนตรีสากลสำหรับขับรAอง 
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เพลงขอบคุณ ในรูปแบบโนAตสากล 
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