
 
 

บทที่ 2 
 

แนวทางการวิเคราะหด์นตรีสวด 
 
 
 

      มหาชาติค าหลวงนอกจากเป็นวรรณคดีไทยในสมัยอยุธยาที่ทรงคุณค่าทางด้านวรรณศิลป์
แล้วยังรวมไปถงึลักษณะการเปลง่เสียงสวด  มีท่วงท านองเฉพาะ  และได้พิจารณาเป็นคีตศิลป์ชนิด
หนึ่งของชาวไทยมาต้ังแต่อดีต  ฉะนั้นต่อไปนี้เป็นการกล่าวถึงเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับคีตศิลป์ของไทย 
 
2.1 คีตศิลป์ไทย 
 

    ลักษณะคีตศิลป์ของไทยนั้นปรากฏหลายรปูแบบ  จากหนังสือ วชิรญาณวิเศษ เล่ม 4 พิมพ์
ในปี พ.ศ. 2431 พระเจ้าราชวรวงศ์เธอ กรมหมื่นสถิตยธ ารงสวัสดิ์  พระราชโอรส ในพระบาทสมเดจ็
พระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัวฯ ได้นิพนธ์เรือ่งขับร้อง มเีนื้อหาว่าด้ายเพลงขับรอ้ง ประเภทต่าง ๆ ของคนไทย
ภาคกลางที่นิยมในสมัยนั้นว่ามี 11 รูปแบบได้แก ่

1. ร้องล ามโหร ี
2. ขับเสภารอ้งล าน าต่าง ๆ  
3. ร้องละคร 
4. ร้องศักระวาแลดอกสร้อย 
5. ร้องเพลงโต้ตอบต่าง ๆ  
6. เห่กล่อมต่าง ๆ  
7. อ่านหนังสือเป็นท านองต่าง ๆ  
8. ค าพากย์ ค าเจรจา โขน หนัง หุ่น 
9. สวดร้องในงานศพ 
10. เพลงทาระการอ้งเล่น 
11. เพลงขับรอ้งมาแต่ภาษาอื่น 

 

การขับร้องดงักล่าวข้างต้นมทีั้งทีเ่ป็นการร้องร าพันโดยการน ากลอนจากวรรณคดีมาขับร้อง  
และมีการขับร้องที่น าเรือ่งมาจากวรรณคดีมาเล่าใหมเ่ป็นท านองเพลงชนิดนั้น ๆ ดังจะได้แยกแยะให้
ชัดเจนดังนี ้
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 ก. การขับร้องที่น าบทร้องไปจากวรรณคดีได้แก่ ร้องล ามโหรี ซึ่งใช้บทร้องจากรเอง พระรถ- 
เมรี พนมสวรรค์ และกากเีป็นหลัก มีเรื่องอิเหนาอยู่บ้าง ใช้ร้องเล่นในยามกลางคืนและในงานมงคล
ต่าง ๆ โดยเฉพาะในงานแต่งงาน 
 ข. การขับร้องที่น าเรื่องจากวรรณคดีมาเล่าใหม่เป็นท านองตา่ง ๆ ตามประเภทของเพลงนั้น ๆ 
ได้แก่ 
     1) เสภา เดิมขับแต่เรือ่งขุนช้าง-ขุนแผน ในเวลากลางคืน ในงานมงคลต่าง ๆ ต่อมาน าไป
ขับตามโรงบ่อนและร้องขอทานตอนกลางวัน 
     2) ร้องละคร น าบทมาจากวรรณคดีบทละครต่าง ๆ  
     3) อ่านหนังสือเป็นท านองต่าง ๆ ได้แก ่
  -  อ่านหรือเทศน์มหาชาติท านองต่าง  ๆ ของพระภิกษุ 
  -  อ่านหรือสวดเรือ่ง เวสสันดรชาดกในพระอโุบสถวัดพระศรีรัตนศาสดารามใน 
เรียกว่า มหาชาติค าหลวง ตอนต้นพรรษา 3 วัน กลางพรรษา 3 วัน และออกพรรษา 3 วัน 

 - อ่านหนังสอืเรื่องต่าง ๆ เป็นท านองกาพย์ยานี กาพย์ฉบังและกาพย์สุรางคนางค์ 
ตามศาลารายรอบพระอโุบสถวัดพระศรรีัตนศาสดาราม เรยีกว่า สวดโอ้เอ้วิหารราย ปีละครัง้ เหมือน
มหาชาติค าหลวง 

  -  อ่านหนังสือท านองต่าง ๆ เป็นค าฉันท์ กาพย์ โคลง ลิขิต กลอนสุภาพ 
     4) ค าพากย์ เจรจาของการแสดง หนงั โขน หุ่น เปน็ค าพากย์เรื่องรามเกียรติ์ และค า

พากย์เจรจาเรือ่งอเิหนาส าหรับเล่นหนังเลก็ในโรงละคร 
     5) สวดร้องในงานศพ เรียกว่า สวดมาลัย น าเนื้อเรื่องจากหนงัสอืพระมาลัย มาร้องเป็น

ท านอง เดิมสวดในงานแต่งงาน  ต่อมาใช้สวดศพ สันนิษฐานว่าคงเพิ่มเตมิท านองข้ึนใหม่ เช่น ในตอน
เปรตสั่งซื้อ เป็นตอนที่สัตว์นรกที่ทนทุกขเวทนา สั่งความมายังญาติในมนุษยโลก ผู้สวดทัง้ 4 คนส่ง
เสียงโหยหวนยืดยาวแบบเปรต1 
 

บรรดาคีตศิลป์ทัง้หลายนั้นมีความแตกต่างกันวรรณคดี  และฉันทลักษณ์ทางภาษาที่ใช้ 
เป็นบทวรรณกรรม  ท่วงท านอง และโอกาสในการสาธยาย ไม่ว่าจะเป็นการแสดงเพื่อความบันเทิง  
หรืองานพิธีกรรมทางศาสนา  ล้วนมีความหลากหลายและมีความเป็นเฉพาะตัว การสวดมหาชาติ 
ค าหลวงนั้น ได้จัดเป็นคีตศิลป์ด้านการอ่านหนงัสือเป็นท านองต่าง ๆ หรือเรียกว่า  “สวด” โดยใช้
เรื่องราวทางพระพุทธศาสนา 
 
 
 
 

                                                        
1   สุกัญญา สุจฉายา, 2543:109-110 
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ลักษณะการสวดหรือการอ่านทีเ่ป็นคีตกรรมนั้น สมปอง  พรมเปี่ยม 2  อธิบายไว้ว่า 
   

     การอ่านที่มีจงัหวะและท่วงท านองอันเป็นแบบแผนที่มมีาตรฐานเฉพาะตัว  
เช่น  การอ่านประกาศราชโองการการอ่านต าถวายราชสดุดีการอ่านโองการ 
แช่งน้ าของพราหมณ์  การอ่านท านองเสนาะ  เป็นต้น ส่วนการสวดนั้น  มีต้น
ก าเนิดมาจากการเจริญพระพทุธมนต์เป็นภาษาบาลี ของพระภิกษุ  ต่อมาผู้ที่
เคยบวชเรียนมาแล้วน ามาประยุกต์ให้เข้ากบัท านองหลวง และท านองราษฎร ์ 
ท านองหลวงได้แก่  การสวดโอ้เอ้วิหารราย  การสวดมหาชาติค าหลวง  
ท านองราษฎร์ ได้แก่  การสวดคฤหัสถ์ การสวดออกท านองออกสิบสองภาษา 
เป็นต้น ท่านผูรู้้กล่าวว่าการสวดน้ีน่าจะเป็น พื้นฐานส าคัญส่วนหนึ่งของ
ท านองเสนาะ เพราะแบบแผนร้อยกรองของไทยส่วนหนึง่รับอิทธิพลมาจาก 
วรรณกรรมอินเดีย ซึ่งมีภาษาบาลสีันสกฤตเป็นพื้น  วรรณกรรมอินเดียนี้ นิยม
ถ่ายทอด หรือใช้ในพิธี การสวดบริกรรมซึ่งน่าจะมอีิทธิพลต่อการอ่านท านอง
เสนาะของไทยบ้างไม่มากก็นอ้ย 
  

วรรณกรรมพจิารณาตามลักษณะทางคีตศิลปท์ี่สมัพันธ์เช่ือมโยงกับวรรณกรรมนั้นมี ประเภท 
ได้แก่  การสวด  การเทศน์  การแหล่  และการพากย ์
 -  การเทศน์  คือการแสดงธรรมของพระภิกษุ  ในที่นี้มุ่งถึงการเทศน์มีท านอง  เช่น  เทศน์
มหาชาติ  ซึ่งมีท่วงท านองแต่ละกัณฑ์แตกต่างกันไป 

-  การแหล่  คือ  การว่าบทไปตามท่วงท านอง  ส่วนใหญจ่ะเป็นรูปแบบมุขปาฐะ  พระภิกษุ 
มักจะว่าประกอบการเทศน์เรียกว่าแหลเ่ครื่องเล่นมหาชาติ  และในพิธีกรรมการท าขวัญนาค  โกนจุก 
หมอขวัญกจ็ะแหล่เรียกว่า  แหลสู่่ขวัญ 

-  การพากย ์คือ  การว่าบทไปตามอากัปกริิยาของผู้แสดงหรือตัวละคร  ในที่นี้มุ่งการพากย์ มี
ท านอง  เช่น  การพากยโ์ขน  หนังใหญ่  หนังตะลุง  เปน็ต้น สุจิตต์ วงศ์เทศ3 ไดแ้สดงค าว่าเห็นว่า  
ลักษณะทางคีตศิลป์ของการพากย์โขนเกี่ยวกบั “เสียงเหนอ่”  ในฐานะของรอ่งรอยความเก่าแก่ของ
ส าเนียงพูดของคนไทยในสมัยอยุธยา  ซึ่งยังปรากฏอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ในการพากย์และเจรจาโขน 
ความว่า 

 
 

                                                        
2 สมปอง  พรมเป่ียม 2536: 22-24 
3
 สุจิตต์ วงศ์เทศ, 2548: 250   
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2.2 “สวด” กับ “ขับร้อง” ในสังคมวัฒนธรรมไทย 

  
   การสวดในทัศนคติของคนไทยโดยทั่วไปนับเป็นสิง่ที่ศักดิส์ิทธ์ิและเกี่ยวข้องกบัจิตวิญญาณ 

ที่ต้องให้ความเคารพ  อีกทั้งผูส้วดคือพระสงฆ์ นั้นยังมีลักษณะเฉพาะแตกต่างจากบุคคลธรรมดา  
ฉะนั้น ด้วยเหตุผลดังกล่าวจึงส่งผลท าใหก้ารสวดเป็นเรื่องที่ถือเคร่งครัดอย่างมากว่าไม่ใช่การขับร้อง  
มิได้กระท าด้วยวัตถุประสงค์เพื่อความบันเทงิเป็นที่ตั้ง ทัง้นีก้ารสวดมเีหตสุืบมาจาก การทีเ่สียง เปล่ง
ออกมา แล้วเกี่ยวเนื่องกบัพิธีกรรมทางความเช่ือ อย่างน้อยที่สุดในส่วนของ การขับรอ้งเพลงนั้น จะใช้
ในสถานการณ์และวัตถุประสงค์ทีเ่กี่ยวเนื่องกับความบันเทิง  ถึงแม้ว่าการสวด นับเป็นการ “ร้องเพลง” 
โดยองค์ประกอบภายใน แต่ที่ไม่ใช่เพลงเนื่องด้วยเป็นกิริยา ใช้ในกรณีส าหรับ การท่องค าศักดิ์สิทธ์ิ 
เท่านั้น 4 

 นอกจากนี้ยังมีข้อมลูทีส่อดคลอ้ง  ดังนี้คือ  ดุษฎี  สว่างวิบูลย์พงศ์ 5   ได้กล่าวเกี่ยวกับ
ลักษณะเฉพาะของการสวดในโลกทัศน์ของสังคมไทยไว้  ความว่า 

 

“…การเปล่งเสียงชนิดที่เรียกว่า“สวด”หรอื“Chanting”  นั้นเป็น
การหมายรวมถึงการสวดที่เกี่ยวกบัศาสนา  โดยเฉพาะ อย่างยิ่ง พุทธ
ศาสนา เป็นสิ่งทีท่ั้งฆราวาสและพระสงฆ์ ต่างจัดไว้เป็นการเปลง่เสียงที่
ไม่ใช่การขับร้อง พระสงฆ์ถูกห้าม บรรเลงดนตรี  ฟังดนตร ี และรวมไปถงึ 
การช่ืนชมยินดี ต่อผลของดนตรีนั้น ด้วยศีลข้อที่  8  อยา่งไรก็ตาม การ
สวด ทางพระพุทธศาสนา มีการใช้ท านองมากมายเรียกว่า “ท านอง” 
(ตัวอย่างเช่น “ท านองสรภัญญะ”) ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกบั การขับร้องและ
ยังส่งผลน าไปสู่ความรับรู้สามัญด้าน“harmonizing”ในการปฏิบัติน้ันมี
ความใกล้เคียงกบัการขับรอ้งอย่างมาก…” 

 

 จากการศึกษารวบรวมข้อมูลต่าง ๆ สามารถสรปุได้ว่า การสวดในทัศนคติ ของคนไทยนั้น
เป็นสิ่งทีจ่ ากัดไว้เฉพาะเกี่ยวกับพิธีกรรมทางศาสนาเท่านั้น  ซึ่งต้องเป็นสิ่งที่ต้องให้ ความเคารพ โดยมี
ความแตกต่างจากการใช้เสียงที่เรียกว่า ขับรอ้ง นี้เป็นกิจทางโลก ของปุถุชนทั่วไปเป็นไปเพื่อความ
สนุกสนานบันเทิง  ซึง่เป็นสิง่ทีส่วนทางกบัการถือปฏิบัตสิมณเพส  อย่างไรก็ตามการสวดท านอง

                                                        
4
 Miller, 1992: 178 

5
 ดุษฎี  สว่างวิบูลย์พงศ,์ 2000: 6 
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สรภัญญะ  เป็นท านองที่ได้รบัการอนุโลมใหเ้ป็นการสวดทางศาสนพิธีได้  ถึงแม้ว่าจะมีลักษณะการใช้
เสียงใกลเ้คียงกบัการขับร้องอย่างมาก 
 

     นอกจากทัศนคติเฉพาะของคนในวัฒนธรรมไทยต่อการสวดแล้ว  ลักษณะท านองสวดก็
เป็นประเด็นทีส่ าคัญต่อการสวดไม่น้อย  การสวดทางพระพทุธศาสนาของไทยนั้นมีการสวดหลาย
โอกาสและวัตถุประสงค์ ข้ึนกับลักษณะของพิธีกรรมและตัวบุคคลไม่ว่าจะเป็นฆราวาสหรือพระภิกษุ
สงฆ์  การสวดทีม่ีความเฉพาะและเป็นกจิของสงฆ์นั้น  ท่วงท านองย่อมมีรายละเอียดมาก  ซึ่งต้องผ่าน
การท่องจ าค าสวด  ระเบียบบังคับอักขระ  และท่วงท านอง ทั้งนี้การสวดที่มที่วงท านองแตกต่างกันน้ัน  
แย้ม  ประพันธ์ทอง  ได้สรปุลักษณะท านองสวดไว้จ านวน 4  ลักษณะ  ดังนี้ 

 

 ท านองสวดโดยทั่วไปนั้นมีท านอง  4  ท านองด้วยกัน6  คือ 
 1) “สุตฺตนฺตปริยาวัตร”  เป็นท านองสวดบรรยายพระสูตรทั่วไป  ในการแสดงพระธรรม
เทศนา 
 2)  “คลิตวัตร”  เป็นการออกเสียง “ลงลูกคอ”  เช่นสวดขัดต านาน  หรือสวด  “ชุมนุม
เทวดา” 
 3)  “ทูหนวัตร”  เป็นท านอง  “รีดนมโค” โดยลักษณะการรีดนมโคนั้นใช้ มือรูดลงแล้ว
กระแทกขึ้นอย่างรวดเร็ว ตามนัยน้ีเรียกว่า  “แหบหวน”  คือการเปล่งเสียงที่อยู่ในระดับต่ าข้ึนไปหา
เสียงสูงอย่างรวดเร็วนั่นเอง  เป็นท านองที่ยากมาก 
 4)  “ตรงฺควัตร”  เป็นท านอง  “เล่นลูกคอ”  อุปมาดังระลอกคลื่นกระทบฝัง่  
 
 จากลกัษณะท านองสวดทั้งสี่นั้น  ลักษณะทีป่รากฏใหเ้ห็นอย่างชัดเจนทีสุ่ดคือลกัษณะแรก  
“สุตฺตนฺตปริยาวัตร”  ซึ่งเข้าลักษณะของท านองสวดชนิดที่เรียกว่า “สงัโยค” เป็นลักษณะท านองที่ใช้
เป็นปกติของการสวด  เช่น  สวดบูชาพระรัตนตรัย สวดพระปริตร การสวดมนต์ท าวัตรของพระภิกษุ 
การสวดพระอภิธรรมแบบธรรมดา เป็นต้น   
 

ท านองสวดน้ีใช้เสียงในระดับต่ า ช้า มีการหยุดเสียงเป็นระยะ ๆ (Staccato) 
แต่สไตล์ของท านองสวดน้ีเป็นสไตลห์ลักของการสวดโดยทั่วไปอยู่  การแบ่ง
ท านองเป็นวรรค ๆ (Phrases) ของค าสวด ไม่เป็นไปตามบทสวด  การสวดจะ
ต่อเนื่องโดยตลอดแต่อาจมีการหยุดบ้างกเ็พียงแตห่ยุดหายใจของผู้สวดบางคน
ในขณะที่ผู้สวดอื่นๆ ยงัคงด าเนินการสวดอยู่ ฉะนั้นจงึอาจมีการเหลื่อมล้ ากัน

                                                        
6 แย้ม  ประพัฒน์ทอง, สัมภาษณ์.  อ้างใน  อุดม  อรุณรัตน,์ 2526:  20-21 
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ในการแบ่งวรรค  การสวดท านองนี้เป็นรปูแบบทั่วไปในการสวดพระปริตร  
และใช้ในงานมงคล  วัดในประเทศไทยที่สวดแบบนี้เป็นวัดมหานิกาย 7 

 
การสวดด้วยท านองสังโยคนั้นเป็นท านองที่ใช้สวดบทสวดทัว่ไป  ไม่ว่าบทสวด
นั้นจะเป็นประเภทร้อยแก้วหรือร้อยกรอง (ฉันท์) ก็ดี   สามารถออกเสียงสวด
ด้วยท านองสงัโยคนั้นได้เป็นเบื้องต้น   มีความใกล้เคียงกบัลักษณะของการ
อ่าน   ลักษณะการด าเนินท านองนั้นเป็นการออกเสียงแต่ละพยางค์ด้วยโน้ต
เพียงเสียงเดียว   มีความผันแปรด้านระดับเสียงเพียงช่วงแคบ ๆ คือมีเสียง
ทั้งหมดจ านวน  3  เสียง โดยมเีสียงศูนย์กลาง  1  เสียง   ค าสวดส่วนใหญจ่ะ
เน้นการออกเสียงในระดับของเสียงศูนย์กลางดงักล่าว  ในส่วนของค่าความ  
สั้น – ยาว (ลห-ุครุ) ของค าหรือพยางค์ต่าง ๆ  นั้น  มีค่าคงที่อยู่  2  ลักษณะ
เท่านั้น  คือ  ค าเสียงสั้นอย่างหนึ่งและค าเสียงยาวอย่างหนึ่ง  ฉะนั้นการ
เคลื่อนที่ของท านองจงึท าใหเ้กิดล าน าในลักษณะค่อนข้างสม่ าเสมอ  แต่การ
ระบุความกว้างของวรรคท านองนั้น ไมส่ามารถระบุได้อย่างตายตัวเนื่องจากมี
จ านวนพยางค์สวดไม่แน่นอน8 

 
 ส่วนอีกสามลกัษณะที่เหลือนั้น ได้แก่ “คลิตวัตร” “ทหูนวัตร” และ “ตรงฺควัตร” ซึ่งเป็น
จัดให้เป็นลกัษณะการสวดที่แตกต่างจาก  “สังโยค”  ด้วยกลวิธีพิเศษที่เรียกว่า  “ลูกคอ” มีลกัษณะ
แตกต่างกัน ใช้จ าเพาะส าหรบัผูท้ี่ฝกึฝนโดยตรงและต้องมีสถานภาพเป็นผู้ทรงความเช่ือถือในสังคม ใน
การประกอบพิธีกรรมอย่างใดอย่างหนึ่งโดยเฉพาะ  ปัจจบุันการสวดทั้งสามลักษณะยังคงปรากฏ
เฉพาะช่ือแต่ยังไม่ระบุท านอง อนึ่ง “ลกูคอ” ที่ปรากฏอย่างมากมายใช้ในการสวดพิธีเฉพาะต่าง ๆ 
เช่น  สวดพระอภิธรรมท านองหลวงของพระพิธีธรรม การสวดภาณยักษ์  การสวดพระอภิธรรมมัตถ
สังคหะ เป็นต้น  ยังคงปราศจากช่ือเรียกด้วยเช่นกัน  ฉะนัน้การศึกษาท านองสวดที่มกีารใช้ “ลกูคอ” 
นอกจากเป็นประเด็นการศึกษาลักษณะเฉพาะแล้ว  จึงสมควรอนุมานเข้ากับช่ือท านองดงักล่าวอย่าง
เป็นเหตุเป็นผลต่อไป 
 
 
 

                                                        
7
 Piyasilo, 1990: 46 

8เดชา  ศรีคงเมือง, 2548: 29 
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2.3 การพูดและการขับร้องเพลง 
  
 ในการศึกษาท านองสวดของพระสงฆ์ในพิธีศพหลวงนี้  จ าเปน็ต้องท าความเข้าใจค าว่า   
“สวด” ให้ถ่องแท้เสียก่อนว่า  “สวด”   ถือเป็นดนตรีหรือไม่โดยพิจารณาจากบทความของนักวิชาการ  
ที่ได้ท าการวินิจฉัยและให้แนวคิดเกี่ยวกบัการสวดไว้ดังนี้ 
 มิลเลอร์ 9  ได้ให้ทัศนะเกี่ยวกับการพิจารณาเสียงสวด  เทศน์  อ่าน  เทศน์แหล่ใน
วัฒนธรรมลาว  ว่าได้แสดงถึงลักษณะทางธรรมชาติของดนตรีที่เกิดจากค า (Text) ซึ่งอาจมีการบันทกึ
หรือไมม่ีก็ตาม  ลกัษณะดังกล่าวคือ  การขับเคลื่อนคุณสมบัติทางดนตรีจากระดับเสียงของค าพูดและ
น าเสนอองค์ประกอบทางดนตรี ซึง่ประกอบไปด้วย กลุ่มเสยีง เค้าโครงท านอง  ล าน าล าน าและการ
สอดประสานของปจัจัยด้านท านองกับการประสานเสียงทางดนตรี  
 การสวดทางพระพุทธศาสนาถือเคร่งครัดมากเพราะว่าไม่ใช่การขับร้อง  มิได้กระท าด้วย
วัตถุประสงค์เพื่อความบันเทงิเป็นที่ตั้ง มเีหตมุาจากการทีเ่สยีงเปล่งออกมาแล้วเกี่ยวเนือ่งกบัพิธี กรรม
ทางความเช่ือและเป็นสิ่งที่เกี่ยวข้องกับจิตวิญญาณ ส่วนการขับร้องเพลง (Singing) นั้น ใช้ใน
สถานการณ์และวัตถุประสงค์ทีเ่กี่ยวเนื่องกบัความบันเทิง   ถึงแม้ว่าการสวดนับเป็นการ “ร้องเพลง”
โดยองค์ประกอบภายในแต่ที่ไม่ใช่เพลงเนื่องด้วยเป็นกิริยาใช้ส าหรบัท่องค าศักดิ์สิทธ์ิ (Sacred Text) 
ก าหนดใหเ้รียกว่า “สวด”   สวด  ในที่นี้หมายถึง “Chanting”   
 อุดม  อรุณรัตน์10  ได้ให้ความเห็นว่าการก าเนิดเสียงดนตรีนัน้หนึ่งในบรรดาข้อสันนิษฐาน
ต่าง ๆ  คือลักษณะการเปลง่เสียงของมนุษย์ทีม่ีอารมณ์หรอืเรียกว่า  “อุทาน” นั่นเป็นทีม่าของการ
ของการเกิดเสียงทางดนตรี  จึงสรปุได้ว่าเสียงที่เปลง่ในลักษณะดังกล่าวแตกต่างไปจากการพูด
โดยปรกติของมนุษย์ กลุ่มเสียงและล าน าอันเกิดจากการสวดพระพทุธมนต์ทางพระพทุธศาสนาเป็น
บันไดเสียงโบราณ  เป็นก าเนิดของบันไดเสียงที่เป็นทีรู่้จักกนัในปัจจบุัน     
 ลิสท์ 11  เป็นผู้ศึกษาเสียงในภาษาไทยและได้เสนอว่าภาษาไทยเป็นภาษาที่มรีะดับเสียงโดย
มักมีความสมัพันธ์กับความหมาย ทั้งในท านองของการพูดและท านองของเพลง  ล้วนมีระดับเสียงและ
ลักษณะล าน า(Rhythmic Characteristics) การศึกษาเปน็การหาความสัมพันธ์ระหว่างระดับเสียงใน
ท านองการพูดกบัระดบัเสียงในท านองเพลง  ได้ศึกษาในกรณีการทอ่งจ าพยัญชนะของเด็ก  การอ่าน
กลอน  การร้องเพลงไทยเดิม เพลงกล่อมเด็ก  รวมไปถึงประเภทเพลงยอดนิยมพบว่าการท่องเป็นการ
ออกเสียงใกล้เคียงกับภาษาพูดมากที่สุด  ส่วนการเปล่งเสยีงแบบอื่น ๆ เริ่มมีกรอบการออกเสียงคือ 
“ท านอง” จึงท าให้การออกเสียงต่างจากการพูด      แต่ยังคงรักษาลักษณะการสร้างค าที่มลี าน า

                                                        
9 Miller, 1992: 161-188 
10 อุดม  อรุณรัตน์ , 2526: 20 
11 List, 1961: 16-32 
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เดียวกับการพูด  เช่น  การลากเสียงข้ึนและลงในค าหนึง่ค า การพูดจะมรีะดับเสียงสงูกว่า โดยเคลื่อนที่
เป็นไปอย่างรวดเร็ว  ส่วนค าในเพลงจะมีระดับเสียงต่ ากว่าและการเคลื่อนที่ช้ากว่า ทั้งนี้เนือ่งมาจาก
การมีกรอบของการออกเสียงของเพลงนั่นเอง    เพลงไทยเดิมมีการใช้พยางค์ที่ไมม่ีความหมาย 
(Meaningless Syllable) เพิ่มเตมิในการสร้างท านอง   เป็นการใส่ค าใหม่เข้าไปโดยมีโครงสร้าง
ท านองเก่าอยู่  ลิสท์ 12  เป็นผู้ศึกษาทดลองหาลักษณะการเคลื่อนตัวของค าพูดที่เปลี่ยน แปลงไปสู่
ความเป็นบทเพลง  ได้สังเคราะห์ลักษณะการเปล่งเสียงชนิดต่าง ๆ แสดงเป็นแผนภูมิ  แสดง
ความสัมพันธ์ส่วนต่าง ๆ ดังนี ้
 
   

        30         20  10 20 30 
      

      

      

      

      

      

      

      

            30         20   10 20 30 
 

แผนภูมิที่   1แสดงรูปแบบการจ าแนกลักษณะเฉพาะของการพูดและขับร้อง 

ที่มา: (List, 1971: 257) 
 

                                                        
12 List, 1971: 257 
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 จากแผนผังดงักล่าวแสดงการเปรียบเทียบลกัษณะตัวแปรหลัก 2 ส่วนคือ ลักษณะเป็น
ท านอง (Intonation) กับการพูด เมื่อคุณสมบัติของระดบัเสียงกบัการพูดเป็นสัดส่วนเท่ากันจะเป็น
ลักษณะ “กึ่งร้องกึ่งพูด”(Sprechstimme)  ส่วนในทางตรงกันข้ามเมื่อการพูดมลีักษณะการใช้เสียง
เพียง  1 เสียง (Monotone)  ซึ่งเป็นลักษณะการเปล่งระดับเดียวตลอด  เป็นลักษณะของการสวด
โดยทั่วไป 13  สรุปว่าทั้งการพูดและการสวดสามารถเป็นได้ทั้ง  2  กรณี  โดยพื้นฐานของการสวดแล้ว
เป็นการเปลง่เสียงโดยการใช้เสียงเพียงอย่างเดียว (การสวด) เมื่อการสวดมีการใช้ระดับเสียงต่าง ๆ จึง
กลายเป็น “การร้องเชิงสวด” (การสวดที่เป็นท านอง) จากแผนผงันี้เป็นการสนบัสนุนข้อมลูเรื่องการ
สวดเป็นท านองเสียงเดียว (Monotonic Scale) และการพูดที่มีลกัษณะเป็นท านองเป็นธรรมชาติการ
ออกเสียงของมลิเลอร ์
 จากแนวคิดทั้งหมดสามารถกล่าวโดยสรุปได้ว่า  การสวดน้ันมีความเป็นท านองอย่าง
แน่นอน  ซึ่งมีองค์ประกอบทางดนตรเีช่นเดียวกันกบัการขับร้อง  โดยที่รากฐานความเป็นมาน้ันเกิด
จากผลทางการเปล่งเสียงค าในภาษา  คือ  การอ่านและการท่องนั่นเองประกอบกับเป็นการเปล่งเสียง
เกี่ยวเนื่องกับศาสนาจึงรับเอาความศักดิ์สทิธ์ิของศาสนาเอา   ส่งผลให้การเปล่งเสียงสวดเป็นทีเ่คารพ
ไปด้วย  ซึ่งต่างจากการเปลง่เสียงในกรณีอื่น ๆ  
 

 
2.4 การบันทึกโน้ตดนตรี 
 

ผลการศึกษาโน้ตดนตรทีั่วโลก  ได้ปรากฏรูปแบบโน้ตดนตรเีกิดข้ึนมากมาย  มีทัง้ทีส่าบสูญไป
แล้วและยังคงใช้อยู่ถึงปัจจุบัน  ทุก ๆ ระบบที่สร้างขึ้นนั้นไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงการตอบสนองความ
ต้องการเฉพาะในแต่ละวัฒนธรรมดนตร ี

Jaap Kunst14 ผู้เช่ียวชาญด้านดนตรีวิทยาได้แสดงทัศนะเกี่ยวกับโน้ตดนตรีไว้ว่า  ”notation” 
เครื่องหมายที่ใช้แทนระบบตัวเลขหรือเสียงสัญลักษณ์ที่ใช้แทนความหมายในทางดนตรีคณิตศาสตร์
และวิทยาศาสตร.์ ”Notation” หรือโน้ตดนตร”ี“… โน้ตเป็นสิ่งที่แสดงใหเ้ห็นลักษณะการเคลือ่นไหว
ของเสียง…”เสียงสงูข้ึน  หรือต่ าลง  เสียงติดกัน  เสียงแยกห่างกัน  โน้ตสามารถบอกรายละเอียด
ดังกล่าวได้  

ในวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก ปรากฏการสร้างโน้ต “นยูม” (neumatic  notation หรือ
neume) ออกเสียงว่า // (Oxford English Dictionary อ้างใน  Wikipedia) (c800-1200) 
ข้ึน  ซึ่ง เป็นโน้ตสัญลักษณ์ (Symbolized  Notation)”Neumes” มีที่มาจากภาษากรีก  สันนิษฐาน

                                                        
13

 List, 1971: 257 
14  Hood, 1971: 63,66 
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ว่าใช้ครั้งแรกในตะวันตก ก่อนศตวรรษที่ 4 โดยนักไวยากรณ์ผู้หนึ่งและได้ให้ความหมายของ Neumes 
ไว้ว่า   ” เครื่องหมายหรือการใหส้ัญญาณ”  ในระบบ Neumes ประกอบด้วย อักษรหลายตัว จุด จุด
พัก และ hooks  โดยในระยะแรกได้ใช้สัญลกัษณ์ที่มรีูปแบบง่าย ๆ เพื่อสื่อถึงการออกเสียงว่าสูงข้ึน
หรือต่ าลง 

… a sign for one or a group of successive musical pitches, 
predecessor of modern musical notes. Neums have been used in 
Christian (e.g., Gregorian, Byzantine) liturgical chant as well as in 
the earliest medieval polyphony (music in several voices, or parts) 
and some secular monophony (music consisting of a single 
melodic line) 15 
 

 “ ...การเขียน “นยูม”  (neume) ปรากฏข้ึนระหว่าง  คริสต์ศตวรรษที่ 9 เดิมเป็นเพียงการ
เติมเครื่องหมาย  หรอืสญัลกัษณ์ลงไปในบทร้องประเภทเพลงสวดกรณีบทที่ไม่คุ้นเคย หรือไมเ่คยร้อง
มาก่อน  หรือเป็นเพลง ที่จ าไม่ได้  การเห็นสญัลกัษณ์  “นยูม”  (neume) ท าให้เตอืนความจ า  หรือ
ท าให้นึกถึงท านอง ทีจ่ะออกเสียงในบทร้องได้ Neume ได้มีความส าคัญมากขึ้นใน  คริสต์ศตวรรษที ่
10th โดยเฉพาะในตอนปลายศตวรรษ  ที่ได้มกีารพฒันารปูแบบการบันทกึ  “นยูม”  (neume) ใน
แบบต่างๆ  มากมาย  อย่างไรก็ตามสามารถกล่าวได้ว่า “นยูม”  (neume) เป็นเครื่องหมายทีเ่ติมลง
ไปบนบทสวด  ในต าแหน่งเหนือตัวอักษร เพื่อให้เห็นทิศทางการเคลื่อนที่ของท านอง  และระดับเสียง
เพียงคร่าว ๆ  เท่านั้น  เป็นเครื่องช่วยเตือนความทรงจ าเกี่ยวกับท านองสวด  

 
 

 
รูปภาพ 1 แสดงตัวอย่างโน้ตสัญลักษณ์ทางศาสนาคริสต์ ชนดิ Breton neumes ที่ปรากฏอยู่ในช่วง 

ต้นศตวรรษที่ 12 (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980: 136 

                                                        
15 Encyclopedia Britannica online 



เดชา  ศรคีงเมือง                                                                                            แนวทางการวิเคราะห์ดนตรีสวด  / 14 

 
 นอกจากปรากฏการใช้สัญลักษณ์ในการออกเสียงสวดทางคริสต์ของวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก
แล้ว  ยังปรากฏมีสัญลักษณ์ท านองเดียวกันปรากฏในเอเชีย  ได้แก่  โน้ตสวดพุทธศาสนานิกาย
มหายาน  ของประเทศทเิบต  เรียกว่า  “dbyangs-yig”  ซึ่งเป็นโน้ตทีล่ามะทิเบตใช้สวดโดยเฉพาะ 
ยังไม่ปรากฏข้อมูลที่ชัดเจนเกี่ยวกับการบันทึกโน้ตนี ้(Sadie, 1980: 136)  และมีรายงานว่าระบบโน้ต
ลักษณะดังกล่าวนี้ปรากฏใช้ในการสวดทางพระพุทธศาสนาของอินเดีย  ทเิบต  จีน  และญีปุ่่น  ซึ่ง
อาจสันนิษฐานได้ว่าอาจมกีารรับแนวคิดจากศาสนจักรทางเอเชียกลางในยุคโบราณ(Britannica 
Encyclopedia)   
 

 
รูปภาพ 2 แสดงตัวอย่างโน้ตสัญลักษณ์ของทเิบต (Tibetan neumes) 

ที่มา: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 1980: 151 
 

จะเห็นได้ว่าการบันทึกโน้ตดนตรโีดยใช้สัญลักษณ์แทนทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองนั้นได้
เกิดข้ึนในวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก  อย่างไรก็ตามการศึกษาการบันทกึโน้ตของดนตรีไทยนั้น  ยังไม่
ปรากฏการสร้างระบบโน้ตในลกัษณะดังกล่าว  หรือหากมีกอ็าจสันนิษฐานได้ว่าน่าจะเป็นสัญชาติญาณ
ของการพยายามบันทกึเพือ่มิใหห้ลงลมื  หรือเพียงเพื่อหมายรู้  เตือนความทรงจ า  ที่สามารถเข้าใจได้
อย่างเฉพาะตัว  ฉะนั้นรูปแบบการบันทึกท านองสวดมหาชาติค าหลวงที่ปรากฏในคัมภีร์มหาชาติค า
หลวงกัณฑ์มหาพน  ที่ตกทอดมาถึงปจัจบุันน้ีนับว่าเป็นลักษณะของการบันทึกโน้ตลักษณะเดียวกบั
โน้ตดนตรีตะวันตกดังทีก่ล่าวไว้ข้างต้น  

  
 

2.5 ทฤษฎีและแนวคิดท่ีเกี่ยวข้อง 
 

 ประเด็นศึกษาวิจัยน้ีได้ใช้แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 3 ประเด็นคือทฤษฎีการวิเคราะห ์
ดนตรี  ทฤษฎีเกี่ยวกับเสียงและการกลายเสียงของค าในภาษา และแนวคิดเกี่ยวกับการพูด และการ
ขับร้องเพลงนัยยะทั้งสามประเด็นนี้สามารถอธิบายปรากฏการณ์ต่าง  ๆ ของเสียงสวดทีท่ าการศึกษา
วิจัยได้อย่างครอบคลุม 
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 2.5.1  ทฤษฎีเกี่ยวกับการวิเคราะห์ดนตรี 
 
  

 การวิเคราะห์ดนตรีในท านองสวดท านองหลวงนั้น ได้น าองค์ความรู้ทางด้านดนตรีวิทยา 
(Musicology) เป็นแม่แบบ  แต่ปรับเนื้อหาประเด็นทางการศึกษาตามลักษณะดนตรีที่ศึกษา  ซึ่งเป็น
การศึกษาดนตรีในเชิงวิเคราะห์เนื้อหาดนตรี (systematic  study) มีจุดหมายเพื่อสรุป คุณสมบัติของ
ดนตรี (musical style) ในการศึกษามุ่งวิเคราะห์คุณลักษณะต่าง ๆ ของดนตรี โดยพิจารณาถึง
ส่วนประกอบมูลฐานที่ใช้ประกอบกันเป็นดนตรีนั้น ๆ การศึกษาเนื้อหาดนตรีนั้น มีล าดับกระบวนการ
ต่าง ๆ ดังนี้  คือ  การตรวจสอบปัจจัยพื้นฐานทางดนตรี ลกัษณะการก่อตัว ของปัจจัยต่าง ๆ นั้นและ
รวมถึงการน าเสนอทางดนตรี  

1)  วิเคราะห์องค์ประกอบพื้นฐานทางดนตร ี
1.1) บันไดเสียง (scale) 

 1.2) พิสัย (range) 
 1.3) ข้ันคู่ (interval) 
 1.4) ระดับเสียงศูนย์กลาง  (pitch center) 
 1.5) ลักษณะเกี่ยวกบัเวลา (concept of time) 
 1.6) โครงสร้างรูปแบบ (formal structure) 
 1.7) การจบวรรค (cadence formula) 
 

 2)  ทฤษฎีในการวิเคราะหท์ านอง  
การวิเคราะห์ท านองสวดท านองหลวงในครัง้นี้ได้น าแนวคิดการวิเคราะห์ 

ทางดนตรีวิทยา มาใช้ในประเด็น    มีรายละเอียดดังต่อไปนี ้
 2.1)  องค์ประกอบย่อยของท านอง 

การวิเคราะห์ท านองเพือ่อภิปรายลักษณะเฉพาะทางท่วงท านอง  ท าการพจิารณา  
จากองค์ประกอบต่าง ๆ  ที่ก่อตัวกันข้ึนเป็นท านอง  จนเกิดเอกลักษณ์ของท านองนั้น ๆ ส่วนประกอบ 
ของท านองคือ วรรณะเสียง ข้ันคู่ ระหว่างเสียงต่าง ๆ และอตัราของความสั้น - ยาว ของเสียงต่าง ๆ  

2.2)  ข้ันคู่ระหว่างเสียง เป็นหน่วยย่อยทางโครงสร้างของท านอง  ข้ันคู่ระหว่าง 
เสียงต่าง ๆ ยังประกอบไปด้วยองค์ประกอบย่อยอีก  3  ส่วนคือ 

  - ระดับเสียง (pitch) 
  - อัตราด้านเวลา (temporal value) ของเสียงแต่ละเสียง 
  - ความรู้สึก ที่เกี่ยวเนื่องกบัการเคลื่อนที่จากเสียงหนึง่ไปยงัเสียงหนึ่ง 
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2.3)  อาการของการเคลือ่นที่จากเสียงหนึ่งไปยงัอีกเสียงหนึง่ (pitch motion) 
2.4)  อาการของการเคลือ่นที่จากอัตราด้านเวลาหนึง่ไปยังอตัราด้านเวลา 

อื่น ๆ (temporal motion) 
นักประพันธ์ได้น าองค์ประกอบทั้งสาม คือ 1) วรรณะเสียง    2) อัตราด้านเวลา 

และ 3) ความรูส้ึกทีเ่กี่ยวเนื่องกบัการเคลื่อนที่ ไปผสมกันในหลาย ๆ ข้ันคู่ จึงเกิดเป็นปรากฏการณ์ ที่
เรียกว่า  “ท านอง”   
  2.5)  ลักษณะการเคลื่อนไหวของท านอง 

       จากแนวคิดอาการการเคลื่อนไหวของทั้ง ระดับเสียงและอัตราด้านเวลาท าให้เกิด การ
จ าแนกเป็นองค์ประกอบ  2  ส่วน  คือ  ลักษณะโค้งของท านอง (pitch  curve) และอัตราความโคง้
ของท านอง (temporal curve)  การพิจารณาแนวท านองในประเด็นทัง้สองนี้ ท าให้ทราบ
ลักษณะเฉพาะของท านองในลักษณะต่าง ๆ ดังนี้ 
  - การเคลื่อนที่ในระดับแนวสงูข้ึน (ascending)และการเคลื่อนที่ในระดับแนวต่ าลง 
(Descending) เป็นที่มาของการเกิดความรูส้ึกตึงเครียดและผ่อนคลาย โดยระดบัเสียงสูงที่สุด ของ
เพลงจะเป็นจุดที่ให้ความรู้สกึตึงเครียดทีสุ่ด ในทางตรงกันข้ามระดับเสียงต่ าทีสุ่ดในเพลง จะเป็นจุดที่
ให้ความรู้สกึผ่อนคลายมากที่สุดของเพลง ฉะนั้นการพจิารณาพิสัย(range) จึงเป็นประเด็น ในการ
วิเคราะห์ให้เห็นพื้นที่ของความรู้สกึทั้งสองอย่าง 
  - ลักษณะการเคลื่อนไหว (motion) และทิศทางการเคลือ่นที ่ (contour)  โดย
อาการเคลื่อนไหวของท านองจะแสดงถึงการเปลี่ยนแปลงความรู้สกึแบบต่อเนื่องหรือกระตุก ส่วน
ทิศทาง การเคลื่อนที่  แสดงถึงท านองนั้นอยู่ในภาวะตึงหรือผ่อนคลาย  หรอืสมดุล 

        (Garrett, 1958: 32-34) 
 
 

 2.5.2  ทฤษฎีเกี่ยวกับเสียงและการกลายเสียงของค าในภาษา 

 
 เสียงพูดในภาษา เป็นเสียงก้อง  เสียงสั่นสะเทือนมีความกงัวาน และออกเสียงได้ยาวนาน 
กว่าเสียงไมก่้อง  จึงมีลกัษณะเป็นเสียงดนตรี   
 

 ก.  คุณสมบัติของเสียงพูดในเชิงเสียงดนตรี   
 คุณสมบัติของเสียงพูดในเชิงเสียงดนตรี  ประกอบด้วยคุณสมบัติของเสียงลกัษณะต่าง  ๆ    

4  ลักษณะ  ดังนี้  
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1) ขนาดสั้นยาวของเสียง (quantity)  คือการเปล่งเสียงออกมาใหห้มดเสียงเร็วหรอืช้า  
แล้วแต่จะก าหนดเวลาออกเสียงให้สั้นยาวหรือยาวนานค าว่าสั้นยาวเป็นเพียงข้อก าหนดที่ต้องมเีทียบ
กัน  ภาษาไทยมีลักษณะการออกเสียงสั้น-ยาว  เพียง  1  มาตรา  และ  2  มาตรา  เท่านั้นเรียกว่า  
ทีฆะ  รัสสะ  

 
2) ระดับเสียง (pitch) คือ  เสียงสงูต่ า  เรียกว่า  เสียงวรรณยุกต์ 
3) กระแสเสียง (timbre)  คือคุณสมบัติของเสียงสองเสียง หรอืมากกว่าน้ัน ทีม่ีระดบัเสียง 

เท่ากัน  แต่มีความแตกต่างกัน  เช่นลักษณะเป็นเสียงอ่อนหวาน นิ่มนวลแตกต่าง กับเสียงกระด้าง 
เสียงกร้าว  

4)  การเน้นเสียง (stress)คือเสียงหนักเบา  ค่อยหรือดงั 
 เสียงเน้นหนัก เป็นเรื่องสง่ลมขึ้นมาให้แรง  ส่วนระดับเสียงเกี่ยวกบัอาการสั่นสะบัด ของ

ริมเส้นเสียว่าถ่ีเร็วขนาดไหนในช่ัวระยะหนึ่ง   ซึ่งเสียงเน้นหนักเบาตรงกบับาลีเรียกว่า  “คร-ุลห”ุ 
  ข.  การกลายเสียงในภาษา 

 การกลายเสียงของค า  คือ  การกลายเสียงพยัญชนะและสระ  จากฐานกรณ์หนึ่งไปอีก    
ฐานกรณ์หนึง่  มีลักษณะหลายประเด็น  เช่น  การย้ายเสยีง  เสียงกร่อน  การสับหน่วยเสียง  เสียง
เลื่อน การกลมกลืนเสียง  การแปลงเสียงให้ต่างกัน  การแยกส่วนผิดค า  การเติมหรือตัดเสียง ในค า
เพื่อความสะดวกและความไพเราะในการศึกษาวิเคราะห์ในครั้งนี้จงึยกประเด็นที่เกี่ยวข้องกบัการกลาย
เสียงในท านองสวด  มีดังนี้ 

1) การกลายเสียงสระ กรณีเสียงสระควบกลายเป็นเสียงสระเดี่ยว  เช่น  เวียงเป็น วง  เมีย
เป็นเม  ตัวเป็นโต  เป็นต้น  เรียกว่า  การแปลงเป็นเสียงสระเดี่ยว (Monophthongization)  ถ้าเป็น
ลักษณะตรงกันข้าม  เรียกว่า  การแปลงเป็นเสียงสระผสม (Diphthongization)   

2) การกลมกลืนเสียง (Assimilation)   คือเสียงสองเสียงอยูใ่กล้กัน  เสียงหนึง่จะ 
กลายเป็นมเีสียงคล้าย  หรือเหมอืนกันกบัอีกเสียงหนึง่  หรือเรียกว่าเสียงกลมกลืนกัน  เช่น  สิบเอ็ด
เป็นสิบเบ็ด   มนินา  เป็นมลลิา   อย่างนี้  เป็นอย่างงี้  รวมทั้งเสียงสระควบ ก็อยู่ในลักษณะการกลาย
เสียงได้ด้วย   เช่น  อา+อี  เป็น  อาย  อู+อี  เป็น  อูย    เหล่าน้ีเป็นต้น 

3) การแยกพยางค์ (Syllabification)  เป็นเรื่องเกี่ยวกับการออกเสียงสระและพยัญชนะ   แต่
ละเสียงแยกกันเป็นตัว ๆ  

(เสฐียรโกเศศ, 2522: 121-256) 
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2.5.3 แนวคิดเก่ียวกับการวิเคราะห์คีตศิลป์ 
 

  ประเด็นของการวิเคราะห์ดนตรีประเภทดนตรีดั้งเดมิ (Primitive Music) นั้น  มีผู้กล่าว
เกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของดนตรีดัง้เดิมไว้ในแง่มมุต่าง ๆ ดงันี้ 

  บรูโน (Bruno Nettl) 16 กล่าวลักษณะของดนตรีดั้งเดิมไว้ว่าค าร้อง (Song text) มักไม่มลี า
น า จังหวะ  และการจัดระเบียบพยางค์ต่าง ๆ แน่นอน สม่ าเสมอ  และมีการซ้ าทวน  และแปรผัน
เสมอ การจัดสรรค ารอ้งในท านองมีการปรับกรณีที่ค าร้องมจี านวนไม่เท่ากบัท านอง  จึงมีการใช้พยางค์
ที่ไม่มีความหมายเพื่อช่วยให้พอดกีับท านอง  บางกรณีใช้พยางค์ที่ไม่มีความหมาย  กรณีค าร้องมีความ
ยาวไม่เท่าท านองที่มี จงึต้องเป็นค าที่ไมม่ีความหมายมักเป็นค าที่ประกอบด้วยพยัญชนะ 1 ตัว 
และสระ 1  ตัว 

 โครงสร้างทางท่วงท านอง  และชุดพยางค์ที่ไม่มีความหมาย (Meaningless Sequence & 
Rhythmic Construction) มีการจบัตัวกันเป็นชุด (Sequence)  ความสัมพันธ์ระหว่าง ชุดพยางค์ไม่
มีท านองและโครงสร้างทางดนตรมีีความน่าสนใจ เพลงจ านวนมากเป็นลักษณะโครงสร้างแบบ “ไอโซริ
ทึม” (Insorhythmic Structure) คือ รูปแบบของล าน าแบบเดียวมกีารซ้ าอยู่ตลอด  จ านวนรูปแบบ
ล าน าที่ซ้ ามักเป็น 3 – 4 ครั้ง  หลายเพลง  มีชุดพยางค์ที่ไม่มีความหมาย (meamingless sequence) 
มีความสัมพันธ์กบักระสวนลีลาท านอง (rhythmic construction) “ไอโชริทึมิค” (isorhythmic 
song) มักใช้ ชุดพยางค์ (syllabic sequence) อันเดียวกัน ในการซ้ าแต่ละครัง้  ถ้ามีรูปแบบล าน า
หลากหลาย  จ านวน ชุดพยางค์(syllabic sequence) จึงหลากหลายตามไปด้วย  แต่มีความ
คล้ายคลึงกันบ้าง” 

 การลงจบของท านอง (closing formula)  ประกอบด้วย โน้ตยาว 3-4 ตัว และโน้ตเสียงสั้น 
1 ตัว เป็นโทนิค (tonic) และสนบัสนุนโดยพยางค์ที่ไมม่ีความหมาย หรือเป็นการซ้ าการเน้นเสียงโทนิค
และการลากเสียงยาวเสียงโทนิค ของทั้งภาษา และดนตร ี  มักสัมพันธ์กัน เป็นอิทธิพลอันสง่ผลต่อ
สไตล์ดนตรีของคนแต่ละที…่” 

 ลักษณะทางภาษาถูกท าให้ต่างไปจากเดิมโดยสาเหตุการน ากฎทางดนตรเีข้ามาใส่ในค าร้อง นี่
เป็นลักษณะร่วมของการก่อตัวของบรรดาดนตรีชนิดต่าง ๆ       ที่มีในโลกไม่เพียงดนตรีดั้งเดิมเท่าน้ัน 

 ภาษาถูกแยกเมื่อค าถูกน ามารวมเข้ากบัดนตรี  ปัจจุบันอาจยังไมส่ามารถพูดได้ว่าดนตรีเป็น
ส่วนย่อยของภาษา ประเด็นของเสียงของดนตรีดั้งเดมิในแง่เป็นสัญลักษณ์แทนสิ่งต่าง ๆ ใช้ความ
คลุมเครือ และความซับซ้อนสับสนของเสียงที่ความสมัพันธ์ระหว่างดนตรีกับภาษา นั้นเป็นสัญลักษณ์
อันหนึ่ง หรือเป็นการวาดลวดลายเสียง (Tone-Painting)  

                                                        
16 Bruno Nettl, 1972: 21-25 


